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Kunst nach 2016

Hans-Peter Porzner, Auf der Lowenbriicke in Steven van Heeck, Der Klassensprecher
Wiirzburg mit dem beriihmten Blick auf die 2013

Festung Marienberg Nr. 3. Ol auf Leinwand, 36 x 38 cm

Oder: Die kleine Betrachtung des Roten Planeten

2003 - 2007

Ol auf Karton, bemalter Holzrahmen, 49,7 x 59,1 cm

Die Bilder haben sich als Manga und Comic verkleidet und versuchen,
sich in der Epoche der Renaissance als Alternativ-Renaissance nieder-
zulassen. Sie werden allerdings von Wachtern dieser Epoche enttarnt
und an das 21. Jahrhundert ausgeliefert.

17. August 2016 - 21. Januar 2017

al
\

MUSEUM FUR MODERNE KUNST MUNCHEN
Museumsplatz 5, 81673 Miinchen

Tel. 089/4315223, Fax 089/4317554
e-Mail: mfmkmuenchen@yahoo.de

Offnungszeiten:
Di - Fr 10:00 - 17:00 Uhr, Do 10:00 - 20:00 Uhr, Sa - So 10:00 - 18:00 Uhr, Mo geschlossen



Hans-Peter Porzner, Steven van Heeck
Des 21. Jh.s Nr. 1
2016, Foto, 156 x 271 cm



Des 21. Jh.s Nr. 2
2016, Foto, 156 x 271 cm



Des 21. Jh.s Nr. 3
2016, Foto, 156 x 271 cm



Des 21. Jh.s Nr. 4
2016, Foto, 156 x 271 cm



Hans-Peter Porzner, Die Kunst des MfMK Miinchen
2004 - 2006, Ol auf Holz, bemalter Holzrahmen, 87 x 110 cm



Untermalung III (vierteilig)
2008/09, Ol auf Holz
31,8 x 40 cm

Untermalung IV (vierteilig)
2008/09, Ol auf Holz
31,8 x 40 cm



indes

2004 - 2012, Ol auf Holz
61,5 x 52 cm

(2004 - 2012

Ol auf Leinwand

25 x 30 cm)

natiirlich

2004 - 2012, Ol auf Holz
61,5 x 52 cm

(2004 - 2012

Ol auf Leinwand

35 x 40 cm)



Die rote Tanne Nr. 1 Die rote Tanne Nr. 2 Die rote Tanne Nr. 3 Die griine Tanne Nr. 1
2003, Ol auf Holz 2003, Ol auf Holz 2003, Ol auf Holz 2003, Ol auf Holz
14,1 x 24,2 cm 14,1 x 20,2 cm 20 x 25 cm 18 x 26 cm

Konkrete Landschaft Konkrete Landschaft Konkrete Landschaft P. Cézanne

o.T.Nr. 1 o.T. Nr. 2 o.T.Nr. 3 2003 - 2006, Ol auf Holz
2003 - 2006, Ol auf Holz 2003 - 2006, Ol auf Holz 2003 - 2006, Ol auf Holz 15,5 x 27 cm

23,1 x 32,2 cm 24,5 x 36,1 cm 24,5 x 36,1 cm



Landschaft
2013/14, Ol auf Leinwand
30 x 40 cm

P. Cézanne

Hans-Peter Porzner
2003 - 2006, Ol auf Holz
15,5x 27 cm






Steven van Heeck, Der Kreis, der
2013, Acryl auf Leinwand
35 x 23 cm



Das Objekt
2013, Acryl auf Leinwand
35 x 23 cm

Der Text I
2013, Acryl auf Leinwand
30 x 30 cm



Einladung zur Ausstellung
Steven van Heeck

"Manga und die Subtraktion"

Termin nach Vereinbarung

Galerie-
KOMMA UND PAUL

Claus-Martin Eichhorn
EichendorffstraBe 12e
97072 Wirzburg

T +49 931 35987189

F +49 3121 1136528
galerie@kommaundpaul.de
www.kommaundpaul.de

Steven van Heeck
Im Garten der Maulbeerbaume

Einladungskarte der Galerie Komma und Paul
Manga und Subtraktion, Seite 2 und 3
21 x 14,8 cm




Steven van Heeck
Dr. Holmes und die Entfiihrung der Helena

Einladungskarte der Galerie Komma und Paul
Manga und Subtraktion, Seite 4 und 1
21 x 14,8 cm



Das Objekt Der Text I Der Text II Das Licht
2013, Acryl auf Leinwand 2013, Acryl auf Leinwand 2013, Acryl auf Leinwand 2013, Acryl auf Leinwand
35 x 23 cm 30 x 30 cm 30 x 30 cm 40 x 50 cm

Portrait meiner Katze Die Rettung des doppel- B.A.M. Der Kreis, der
2013, Ol auf Leinwand schwanzigen Fisches 2013, Acryl auf Leinwand 2013, Acryl auf Leinwand
36 x 25 cm 2013, Ol auf Leinwand 50 x 40 cm 35 x 23 cm

27 x 36 cm









Wikipedia
Museum fur Moderne Kunst Minchen
(MfMK Mlnchen)



Das Museum fiir Moderne Kunst Minchen (MiMK Minchen) ist ein imaginéres Museum und 1991 aus einem
kiinstlerischen Projekt entstanden.
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Geschichte

Das Museum fiir Moderne Kunst Miinchen (MfMKM) wurde urspriinglich als
virtuelles Museum konzipiert. Durch seine Ausstellungen in Kunstvereinen,
Kunsthallen und anderen Museen ab 1994 wird es jedoch haufig als reales
Museum bezeichnet. Dieses Museum hat keine eigenen
Sammlungsbestande.

Das Museum unterscheidet mehrere Phasen seiner Aktivitdten. In den ersten
drei Jahren nach seiner Grindung wurden diverse Einladungskarten an einen
imaginéren Ort in Minchen (Museumsplatz 5, 81673 Minchen) versendet.
Nur die Telefonnummer war real.l*ll¥] Das MIMK Miinchen war selbst ein
Kunstwerk und auch als ein solches anerkannt. Es fragte vor allem nach den
Orten der Kunst.[5]

Ab 1994 dann viele reale Kooperationen mit Kunstvereinen, Kunsthallen und
Museen.

In den realen Ausstellungen des Museums in seinen Anfangen waren haufig

Dieses Bild von Vermeer (1632— &~
1675) Das Madchen mit dem
Einladungsklappkarten mit zum Teil umfangreichen philosophischen Texten Perlenohrgehange (etwa 1665) war
zu sehen.[8] Zunehmend aber wurden Ausstellungen, die immer mehr sich auf der ersten achtseitigen Hauptkarte
des MIMK Miinchen (1992) abgebildet.
Darunter steht der Text: ,C.D.
Friedrich. Ménch am Meer.”!) Dieses

seine Einladungskarten und die komplizierten vier- und achtseitigen

solchen eines richtigen Museums anndherten, organisiert.[7 18]

Die |dee des Metamuseums in Ansehung der komplexen philosophischen ) N .
Bild wurde auch fiir André Malraux
Gehalte traf die Stimmung der Zeit.[9110] und sein Buch Das imaginére Museum

ichtia- ; 2]
Die rasche Aufeinanderfolge der Ausstellungen von 1995 bis 2000 hatten in D

Verbindung mit den aufwendig gestalteten Einladungskarten und

Anzeigenstrecken — bis heute wurden etwa 750 Anzeigenstrecken in Kunstzeitschriften geschaltet — etwas Neo-
Futuristisches und Neo-Dadaistisches.[!"] Die einzelnen Sachverhalte wurden nie unmittelbar Ubernommen, sondern
waren immer ein Ausdruck der Kunstkritik, der Kritik der Kunstgeschichte und der Reflexion.[12]

Von Anfang an wurde das Projekt von verschieden ausgerichteten Ubernahmen und Anverwandlu ngen (Adaptionen)
begleitet. Hier ist auch der Einfluss auf Kinstler und Sammler und besonders auf Gunhild S6hn{'3] und Peter
Niemannl!4l'5] zu nennen. Mit der Riickiibersetzung in eine unmittelbare Sprache der Kunst und des Sammelns
wurden die Ziele des MfMK Munchen allerdings weitgehend aufgegeben. Die Drucksachen des MfMK Mlnchen
wurden von Séhn in Malerei und Installationen Ubertragen und mit diesen Dokumenten dann Ausstellungen
eingerdumt. Hans-Peter Porzner hat ab 2000 das Projekt nicht mehr forciert. Die Anzeigenstrecken des MiMK
Miinchen in der Bremer Kunstzeitschrift artist — Kunstmagazin waren keine Substitution fiir den Ausstellungsbetrieb
des MfMK Mlnchen vor 2000.

Viele Museen haben nach 2000 ihren Vorplatz Museumsplatz genannt.!16]

Mit der Eréffnung der Niederlassung Wiirzburg 1999 bekam das Museum eigene Ausstellungsraumlichkeiten. Es hat
sich damit verwandelt.['71'8] Seine programmatischen Ausgangsbedingungen wurden nicht aufgegeben.



Inhalte

Das Museum ist 1991 als Projekt aus der kinstlerischen Arbeit Hans-Peter
Porzners Kunst und Alltag (1981—1988) entstanden.[20] Dieser Zyklus mit
etwa 180 groBen Objekten und Installationen wurde erstmals 1988 in der
Galerie Mosel und Tschechow, Miinchen ausgestellt. Es erschien der
Ausstellungskatalog ,Brillanten im Mihlsteingetriebe”.[2] Damit wurden die
Eckpfeiler einer erkenntniskritischen Kunst formuliert.

Das MfMK Mlnchen setzte die anfanglich fermulierten perspektivischen
Problemstrange von Kunst und Alltag (1981—-1988) fort, vollzog aber immer

deutlicher eine Abstandsbewegung zum Kiinstler. Die Inhalte von Kunst und

Alltag (1981—-1988) erhielten mit dem MfMK Minchen eine erweiterte Form Dieses Bild von Giorgione (1478- &2
1510) Das Gewitter (1507—1508) ist
auf der zweiten achtseitigen

Die einzelnen Schwerpunkte von Kunst und Alltag (1981—1988) wurden Hauptkarte des MfMK Minchen (1992)
abgebildet. Darunter steht der Text:
,Ad Reinhardt. Tomahawk*[19]

und eine erweiterte lkonografie.

beispielsweise durch die Themen ,Die Briefmarke®, ,Die Kunst auf der
Briefmarke®, ,Die Kunst der Briefmarke®, ,Das Briefmarkenwertsystem und
das Kunstwertsystem®, ,Der imaginare Tausch. — Oder die Analyse der
Verhdéltnisse zwischen Kinstler, Sammler, Galerie, Museum, Publikum, Journalismus und Politik” erweitert und damit
von der subjektiven auf die objektive Wahrnehmung verlagert.[22123]

Ab 1998 war die Economic Art ein dominierendes Thema. Sie beleuchtete die Kreativitatsprozesse in der Wirtschaft
(Produkte, Werbung, Dienstleistung) im Hinblick einer méglichen kinstlerischen Relevanz. Die Frage, inwieweit
kiinstlerische Prozesse in andere Bereiche abwandern, diese beeinflussen und umgekehrt, wie der Klnstler auf diese
Kontexte reagiert und kinstlerisch umsetzt, wurde durch die Ausstellungs- und Anzeigenprojekte des Museums
wissenschaftlich erforscht.

Auch die Analysen der Szenarien des Erfolges von Kunst im Kunstbetrieb wurden ab 1998 auf eine den Anspriichen
des MfMK Minchen ganz eigene Ebene der Begriindung und der Legitimation gehoben. Diese wurden parallel und
ebenfalls in den Anzeigenstrecken des MfMK Minchen in Kunstzeitschriften vorgetragen.

Der Ubergreifende Zusammenhang dieser Museumsaktivitédten wurde mit Reflexion auf den Kunstbetrieb bezeichnet
und bestimmt.[24][25]

Niederlassung Wiirzburg

Seit der Griindung der Niederlassung widmete sich das Museum verstarkt mit seinen Ausstellungen dem Thema Arte
Povera und beispielsweise dem Projekt Wiirzburger Hotelturm als einem weiteren Meilenstein der ,Economic
Art*.[28]127] Dje Aktivitaten und Ausstellungen des Museums fiir Moderne Kunst Miinchen Niederiassung Wiirzburg ab
2001 verliefen vergleichsweise unspektakular.
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1999 hatte das MIMK Miinchen die Rdumlichkeiten des Neuen Berliner Kunstvereins -

(n.b.k.) in eine Sternwarte umfunktioniert und damit zugleich einen fiir die Aufklarung
wichtigen Zusammenhang zwischen Sternwarte und Museum anvisiert.[281129] Anstatt
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Sterne konnte man eine Briefmarke zum 500. Geburtstag Leonardo da Vincis mit der

Mona Lisa der Deutschen Bundespost (1952) ganz nahe zu sich heranholen. Diese Briefmarke der =)
Briefmarke befand sich nicht im Kunstverein selbst, sondern war auBerhalb in einem Haus Deutschen Bundespost
auf der anderen StraBenseite in einer entsprechend einsehbaren Wohnung gerahmt zum 500. Geburtstag

. . . Leonardo da Vincis
angebracht. Dort konnte man sie mit dem Fernrohr entdecken. Der Raum wurde damit (1452-1519). Leonardos
kunstgeschichtlich codiert. In der Ausstellung waren weiterhin zehn Briefmarkenbl&écke mit Gemalde Mona Lisa. 5

Pfennig, 1952, Michel-
Katalog-Nr: 148, von
Hermann Zapf

genau jeweils 5 x 10 Briefmarken der ,Mona Lisa* gerahmt.[®0] Auf der Einladungskarte ist
Andy Warhols doppelt gegebene ,Mona Lisa“ (1967) zu sehen.[#1132] Dig
Materialrecherche und die Ausrichtung auf die |Idee des Imagindren ergab, dass das in
den 80er Jahren des 20. Jh.s ausgerufene Genre Crossover bereits 1999 in der Kunst und
den entsprechenden Narrationen nicht mehr ausreichte.[33134] Die Ausstellung fragte entsprechend nach der
Maglichkeit von Identitat.!35]

Analyse des Kunstbetriebs

Andeutung statt Ausformulierung

Das MfMK Miinchen suchte von Anfang an die Nahe zur Kunstgeschichte.[*6] Das Gestern wurde fiir das MfMK
Miinchen zwar weniger im Heute lebendig, aber man konnte nicht von einer Uberlagerung der Gegenwartskunst
durch die Kunstgeschichte sprechen. Das MiMK Munchen verortete sich trotz seiner Aktivitdten im Kunstbetrieb eher
auBerhalb davon.

Die Ausstellungen hielten sich entsprechend mehr in den Raumen der Andeutung als in denen der Ausarbeitung
auf.371138] Eg sortierte die Sachverhalte des Kunstbetriebs — beispielsweise die Idee der Sammiung — auf eine
erganzende und fiktive Weise.[3%] Die Frage nach dem Stil des Museums stand im Raum.[40]

Fir das MIMK Minchen wurde aber die Frage eines Anfangs der Kunst (Freiheit) in Ansehung der geschichtlich
méglichen und gegenwértigen Angebote im bis heute angeblich immer weiter durchorganisierten und durchcodierten
urbanen Raum zu einer Notwendigkeit.

Das Imagindre und das Virtuelle

Die ersten Aktivitaten des MfMK Minchen als virtuelles Museum lassen sich entgegen vieler Behauptungen erst 1998
erkennen.

Das MfMk Miinchen begann als virtuelles Museum in der Kunstzeitschrift art seine ersten Anzeigenstrecken zu
schalten.*1] Vor allem bei den Anzeigen in dieser Kunstzeitschrift wurde die daflr eingerichtete Internetadresse
mimk-muenchen.com angegeben. Die hohe Auflage der Kunstzeitschrift lie die herkémmliche Anschrift des
imaginéren Museums juristisch problematisch werden. Fiir ein Massenpublikum hétten die Beitrage des MfMK
Miinchen nicht unbedingt plausibel erscheinen kénnen. Dies legitimierte, d. h. erzwang den Ubergang zum Virtuellen.
Die angekindigten Ausstellungen waren reale Ausstellungen im Realraum des Internets. Das MfMK Munchen hatte



ab diesem Zeitpunkt zwei Adressen, eine virtuelle und eine imaginére. Die Internetadresse verlor ihre Bedeutung,
nachdem weitere Anzeigenstrecken in der art nicht mehr geplant waren.

Fir das imagindre Museum flr Moderne Kunst Minchen hatte diese Internetadresse ab 2003 keine weiteren
legitimierenden Funktionen. Sie wurde entsprechend geldscht. Die weiteren Aktivitdten des MfMK Minchen widmeten
sich allerdings unter der Bedingung dieses erweiterten Zusammenhangs erneut den Bezugsfeldern der nicht
unmittelbar operationalisierbaren Andersheit.[42]

Im Januar 2010 eréffnete das MfMK Minchen auf Twitter einen Account, was zur Konsequenz hatte, dass die
verschollene und fragmentierte Adresse, Uberhaupt die Aktivitaten vor 2000 kunstgeschichtlich in den Blickpunkt
riickten.[43]144]

Entgegen dieser ab 1993 einsetzenden Internetaktivitaten der Kunstgeschichte(%] bzw. ab 1995 der Museen!*! war
das MfMK Miinchen 1998 spat.[47] Der spéte Einstieg hat allerdings auch den frihen Ausstieg erméglicht (William
Fielding Ogburn, Theorie der kulturellen Phasenverschiebung, cultural lag). Das MIMK Minchen hat bis heute keine
museumsaffine Website mehr eingerichtet.[48]49]

Die Anzeigenstrecken in der Kunstzeitschrift arf wurden in erster Linie nicht geschaltet, um das Verhéltnis zwischen
dem Imaginéren und dem Virtuellen zu klaren, sondern, um damit die Frage nach der fir das Internet fypischen Kunst
zu stellen und einzukreisen. Das traditionelle Kunstwerk auch im Sinne des 20. Jh.s konnte sich hier flr das MfMK
Minchen nur in Widerspriiche verwickeln, d. h. das adaquate Kunstwerk konnte flir das MfMK Minchen nur von
einem im Medium des Internets selbst aktiv werdenden Publikum hergestellt werden. Es stellte sich aber damit ereut
die Frage nach der Kunst.

Présentation eines Kunstpublikums

Der sogenannte Streit um ldeen in der Kunst mit der
zentrierenden Frage nach der Kunst war nur eine implizit sich
vortragende, auf jene Ebene verschobene
Begleiterscheinung. (50!

Die Frage nach der Verfasstheit eines Kunstpublikums, das
letztendlich verantwortlich fur Erfolg und Nicht-Erfolg im
Kunstbetrieb zeichnet, wurde immer wichtiger. Soziologie,

Mona Lisa, Louvre. Beispiel fir die Prasentation &1
Psychologie und philosophische Anthroplogie wurden auch eines Kunstpublikums.

fur das MIMK Miinchen zu Leitwissenschaften.[51]

Es war nur folgerichtig, dass der Aufsatz ven Walter Benjamin Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit ebenso in den Fokus der Analyse rickte und das MIMK Minchen mit seinen Anzeigenstrecken
die Kreativitatsprozesse in der Wirtschaft (Economic Art) zu untersuchen begann.[52]



In einer Geschichte

Das MiMK Minchen stand von Anfang an im Schnittpunkt berliihmter historischer Viorlaufer. Die Frage nach der
Differenz markiert den historischen Einstieg des MMK Miinchen. Die geschichtliche Distanz l&sst zudem weitere
Einflussnahmen und Verkniipfungen durch die historische Intervention und die Postmoderne erkennen, worauf das
MiMK Minchen im Sinne einer Aufarbeitung und Bestandsaufnahme entsprechend reagierte.

Der Einfluss von André Malraux auf die Kunst nach 1945 (Le Musée imaginaire) mit ihren
vielfaltigen imaginéren Projekten, Marcel Duchamp mit seinem berihmten museum in a
box sind hier zu nennen.[3] Ungeklart ist, wie stark die Einfliisse von Marcel Duchamp
und André Malraux verteilt sind. Daniel Spoerri mit seinem Musée Sentimental, Marcel
Broodthaers mit seinem Adler-Museum (1968—72) haben ebenfalls groBen Einfluss
genommen.[541158]

Die von André Malraux entworfenen Kategorien sind von der Kunstgeschichte und dem

Kunstbetrieb komplex reflektiert worden. Sie haben auf das Projekt MIMK Miinchen
entsprechend zurlickgewirkt. Zwischen dem Erscheinen von André Malrauxs Schrift und André Malraux &

dem Grindungsdatum des MiMK Miinchen liegen zweiundvierzig Jahre.[56157] (1801-1676).

Der Ubergang von einem imaginéren zu einem realen Museum MfMK Miinchen reflektiert
diese Kategorien André Malrauxs noch einmal in einem ganz anderen Kontext.[58]

Das MfMK Minchen hat die damit einhergehenden Fragen gleichsam als permanent gegenwartige ganz
unterschiedlich zu beantworten versucht.

Die Frage nach dem Fiktiven stellte sich mit dem MiMK Miinchen neu.

Das MiMK Minchen war weiterhin zusatzlich ausgerichtet auf eine frontal vorgetragene systematische Analyse des
Kunstbetriebs (Kunstbetriebskunst, Die Epoche der Nach-Kunstmarkt-Kunst), wie er sich in den 80er und 90er Jahren
des 20. Jh.s und bis heute herausbildete, d. h. der Gegenwartsbezug war nicht einfach nur ein Kréfteparallelogramm
zwischen Kunst und Kunstgeschichte, zwischen Kunst und Soziologie, zwischen Maximum und Minimum. [52160]

Diese Frage nach dem Verhaltnis des MIMK Miinchen zu diesen vorauslaufenden Programmen des Imaginéaren und
der Fiktion sind ohne Analyse der Anzeigenstrecken des MfMK Minchen in Kunstzeitschriften nicht in den Blick zu
bekommen.[611(62]

Das MiMK Minchen hat bezogen auf diese Sachverhalte des modernen Museumsan- und neubaus, die sich bereits
in den 90er Jahren des 20. Jh.s ankiindigten, spatestens ab 1995 reagiert. Prinzipiell kritisch hat sich das MfMK
Miinchen gegeniiber MuseumsschlieBungen geduBert (Politik).

In einigen Kunstzeitschriften hat das MfMK Munchen, um das Thema ,White Cube" aufzunehmen, fast leere Seiten
geschaltet.[63]



Alexander John Joker

Die erste wichtige Einladungskarte im Vorfeld der
Griindung des MfMK Miinchen 1991 hief3
Alexander John Joker.[%4]

Diese vierseitige Text-Einladungsklappkarte
formulierte nicht nur das Programm Kritik des
Kunstbetriebs bezogen auf seine
Ausgangsbedingungen, sondern auch das Thema
Multiplizierbarkeit gerade auch in seiner

Ausgangsbedingung. Unter dieser Bedingung

. . o Die erste
e . g einer Selbstbezlglichkeit eines Anfangs konnte e
Paul Cézanne (1839-19086). & das Thema kunstgeschichtlich auch ausgebaut Einladungskarte des
Stillleben mit blauer Vase (1889 werden. Ein allgemeines Interesse wurde von hier e T
WAlexander John Joker*

1890). Mit einer Reproduktion dieses

; ; ! aus eingekreist.*6] Diese Sachverhalte wurden mit (1991)
Bildes und einer blauen Vase, die Paul :

Cézanne als Modell benutzt haben dieser Karte wie in einem Versuchslabor
kénnte, organisierte das MMK experimentell erforscht. Die positive Resonanz g 8
Manchen zwischen 1995 und 1997 fiihrte zum Projekt MMK Minchen. 8
diverse Ausstellungen. Damit wurde é Q ‘
ein weiterer ,Basal-Text" des MiMK Thema, Inhalt, Form und Ereignis dieser Karte
Minchen formuliert. . . .
wurden im Sinne eines Interesses
(Metamorphose) umgesetzt. 5] . .
Diese Einladungskarte markierte zugleich den Ausgangspunkt dieser historistischen .
Phase (siehe unten); sie erdrterte aber auch, warum das MfMK Minchen selbst ihrer * .;
Binnenarchitektur an dieser Stelle angehéren musste. L )
N . L . ) ) Auf &
Die beiden Vornamen verorteten die Karte in einer Geschichte. Da die Karte keinen N g
Einladungskarten und in
Hinweis auf den Urheber gab, war sie vielféltiger Gegenstand der Spekulation. Anzeigenstrecken des

MfMK Minchen sieht
man immer wieder
wieder einzelne Spielkarten abgebildet.[5¢] Der Bezug zu Paul Cézanne und seinen einzelne Spielkarten
abgebildet.

Auf Einladungskarten und in Anzeigenstrecken des MfMK Minchen sieht man immer

Kartenspielern war auch in diesem Fall nicht einfach nur ein Zitat, sondern eine
Metapher. [67][68]

Verschiedene Metaphern, die immer wieder verwendet wurden, stifteten ein eigenes Bezugssystem.

Die Verwendung von Spielkarten lenkte den Blick auf eine mit diesem Bildthema Paul Cézannes organisierte indirekie
finfte Hauptkarte des MfMK Miinchen.[%%] Der Zusammenhang zwischen den Karten blieb vielfach ein Ratsel.[70l[71]
Damit wurde ein weiterer ,Basal-Text" formuliert.[72[73] Auf diese Weise wurde das Prinzip Einladungskarte mit dem
Prinzip Anzeigenstrecke verkniipft.[74]

Hier ist auch der Einfluss der spezifischen Verwendung von Spielkarten durch die Kubisten fir diese
Anzeigenprojekte des MIMK Minchen zu erwéhnen.

Alle méglichen Spielkarten bis zum Quartett kamen thematisch zum Einsatz.[7%] Weiterhin Abbildungen zum Thema
Schach.[78177]



Vorformulierung

Folgende wichtigen Sachverhalte wurden durch diese Karte vorformuliert. Das MfMK Munchen bezeichnet nicht
selbst die Sache eines Multiples, enthalt aber in sich die Méglichkeit der Multiplizierbarkeit. Verantwortlich hierflr sind
seine stark verallgemeinerbaren Ereigniswerte (Museumsplalz im Gegensatz beispielsweise zu Prof. Dr. Erich
Hubala-StraBe 1-5).178] Es ist zu erkennen, dass die Elemente, die das MfMK Miinchen aufbauten, in inrer Isoliertheit
kunstgeschichtlich ebenso relevant werden konnten.

Die Ereignisse, die mit diesem Projekt verknlpft waren, kann man aus heutiger Distanz als ganz normale
kunstgeschichtliche Vorgéange bezeichnen.[7€]

Homo ludens

Der Blick fiel damit automatisch auf Johan Huizingas Homo
ludens. Versuch einer Bestimmung des Spielelementes der Kultur
(1938). Es stellte sich die Frage, wie man diese
kulturgeschichtliche Position innerhalb des Projektes MIMK
Minchen einschétzen sollte.

Die Realit4t des MfMK Miinchen

Wenn Kunst nicht eine Sache der Einzelerscheinung sein soll, Johan Huizinga =2
J ohn e &1 musste sie fir das MIMK Miinchen in sich Elemente der (7'1 D:z:mbe: ;3;2
" = 1. Februar
Homo ludens. Versuch Einflussmaglichkeit enthalten.[89] Sie musste multiplizierbar sein. :

einer Bestimmung des

Spielelementes der . . i . . [811[82] my
Kultur. (1938) zerlegbar sein sollte — und diese sollten wiederum multiplizierbar sein.[81182] Dieses

Programm des MfMK Minchen war, dass es in seine Teile

Programm wurde durch die vorbereitenden Einladungskarten und durch diese
sogenannten transzendentalen Hauptkarten des MfMK Miinchen vor- und
ausformuliert.[83][84]

Mit diesem Vokabular wurden dann die objektiven Gegensténde des Kunstbetriebs vor allem durch die Ausstellungen
des MIMK Miinchen nachgezeichnet. Die inhaltliche Verzahnung dieser Einladungskarten mit den Ausstellungen
wurde nicht immer gesehen. Diese Verzahnung bewirkte, dass das M{MK Miinchen in eine Realitat hineingefunden
hat.

Diese Multiplizierbarkeit fihrte bis heute zu komplexen Rickkopplungen des unmittelbaren Interesses.

Die historistische Phase des MfMK Miinchen

Bezogen auf diese Zusammenhénge einer Realitat ist die historistische Phase zwischen 1991 bis 1994 zu
erwahnen.[85]

Der Historismus wurde hier zwar als wichtig fiir das MfMK Miinchen erkannt und entsprechend abgesteckt, die
Problematik wurde aber immer wieder aufgegriffen und mit weiteren kunstgeschichtlichen Sachverhalten
angereichert.[41]186]

Die friihen einfachen Einladungskarten mit Abbildungen von Architekturen Filippo Brunelleschis, Andrea Palladios,
Balthasar Neumanns, Joseph Effners erdrterten den Historismus in der Epoche der Postmoderne. Die Architekiur des
Projektes MfMk Munchen sollte weiterhin auch als eine Deutung der Systematik der gotischen Kathedralbaukunst zu
verstehen sein.[87]



Kunstgeschichtliche Texte spielten eine groBe Rolle. Sie wurden teilweise zitiert.[88] Das MfMK Miinchen war genau
in dieser Hinsicht seiner Sprache von Anfang an auch kunstgeschichtliche Analyse.[89](0]

Erst spéter versuchte das MfMK Miinchen die Kunstgeschichte in ihrer allgemeinen Bedeutung fir die
zeitgendssische Kunst auszuloten.[36] Es geht damit auch um eine Kunst des erkennenden Lesens von
zeitgendssischer Kunst und letztendlich von Kunst insgesamt.[?1] Auch darin folgte das MfMK Miinchen André
Malraux.

Reflexion und Ereignis

Die Multiplizierbarkeit der Form und der Ikonografie des MfMK Minchen war nicht nur integraler Bestandteil, sondern
von Anfang an ein ausgewiesener Sachverhalt der Reflexion.[921%3]

Der Blick fiel dabei gerade auch auf die Grenze dieser Reflexion, d. h. sie wurde als Sache des Sukzessiven
mitberiicksichtigt.[241195]

Man kann auch an dieser Stelle erkennen, dass und wie das Projekt MIMK Miinchen mit philosophischem Denken
und Handeln verknipft war.[%61l10] Das Programm war damit auch philosophische Analyse, d. h. Philosophie.[?7]

Verallgemeinerbarkeit und Multiplizierbarkeit sicherten den Ereignischarakter des Projektes MIMK Mdnchen und
seine es aufbauenden Teile.

Die Geburt der Kunstbetriebskunst in der Weserburg

Das Sammlermuseum Weserburg Museum flir moderne
Kunst eréffnete Ende 1994 die Ausstellung Goya des MIMK
Munchen.?8l%8] Dies war die erste reale Ausstellung des
MfMK Minchen in Zusammenarbeit mit einem
Museum,[1001[101]

Gezeigt wurde eine frilhe Gouache zu Goyas berlihmtem Bild
Die ErschieBung der Aufstdndischen von 1814. Diese

Gouache war eine bekannte Falschung. Auf der

sechsseitigen Einladungsklappkarte wurde sie abgebildet. Die Weserburg Museum fir moderne Kunst. Erste &
Zusammenarbeit des MfMK Miinchen mit einem

Ausstellung lenkte den Blick auf ein bestimmtes Problem im
Museum (1994).

Kunstbetrieb und damit den Blick auf den Kunstbetrieb selbst.

Thomas Deecke und Peter Friese erkannten die Bedeutung
des Kunstbetriebs und der sich hier anschlieBenden Kunstbetriebskunst.

Die Ausstellung und ihre besondere Inszenierung war ein groBer Erfolg des MfMK Munchen und der Weserburg
Museum fiir moderne Kunst.[102]

Die erste systematische Analyse des Kunstbetriebs und seiner Kunst ist in der kinstlerischen Arbeit Kunst und Alltag
(1981-1988) des Kiinstlers und Autors Hans-Peter Porzner zu erkennen.[21! Das entscheidende Wort Betriebssystem
Kunst stammte von Thomas Wulffen.[103] Das MfMK Miinchen machte aber mit einer Fiille von Kunstvereins- und
Museumsausstellungen zwischen 1995 und 2000 den Kunstbetrieb auf sich selbst im Sinne einer Dauer-Reflexion
aufmerksam.[25] Damit wurde die Grenze zwischen Kunst und Philosophie an dieser Stelle tiberschritten.[10]

Die Kunstbetriebskunst war in dieser Hinsicht insofern mehr als die Konzeptkunst.



Die Geburt der Kunstbetriebskunst ging einher mit dem Werden des MIMK MiUnchen aus dem ,Nichts" des
Imaginéren; die Veranstaltung war keine Ausstellung, keine Performance eines Kinstlers, sondern bezeichnete den
Ubergang von der Kunst zum Museum MfMK Minchen.[102]

In der Folge kam es auch in der Weserburg zu einer Reihe von Ausstellungen zum Thema Kunstbetrieb und
Institutionenkritik. Hier ist besonders die von Thomas Deecke kuratierte Ausstellung Originale echt/falsch.
Nachahmung, Kopie, Zitat, Aneignung, Félschung in der Gegenwartskunst in der Weserburg (1999) zu
nennen.[1041105] viiele Ausstellungen von Thomas Deecke und Peter Friese verstanden sich als Beitrage zur Analyse
der Kunstbetriebskunst. Nach 2000 wurde das Programm gezielt auf globale Szenen der Kunst ausgeweitet.[1%8] Es
zeigte sich, dass das Programm zunehmend selbst Teil des Kunstbetriebs geworden ist. Umbenennung des
Museums von Neues Museum Weserburg Bremen in Weserburg Museum fiir moderne Kunst 2007.[197] Sinnfallig war
die Ausstellung Peter Frieses 2014 Den Ricken fir die Kunst verkauft.[108]

Das MfMK Minchen, die Weserburg — Hans-Peter Porzner, Thomas Wulffen, Peter Friese und Thomas Deecke
waren hier jedoch nicht die einzigen Institutionen, Kinstler, Theoretiker und Ausstellungsmacher, die an diesem
Thema arbeiteten. Hier sind mit gleicher Intensitat Andrea Fraser, Isabelle Graw, der Ausstellungsmacher und
Theoretiker Helmut Draxler u. a. zu nennen.[109]

Soziologie und Kunst

Das MfMK Minchen riickte den Kunstbetrieb der 90er Jahre des 20. Jh.s in eine besondere Perspektive der
Wahrnehmung. Mit seinen Anzeigenstrecken in Kunstzeitschriften wurden einzelne Sachverhalte zum Teil extrem
zugespitzt. Die Soziologie spielte hier eine besondere Rolle.['1%111"] Diese Analysen des MiMK Miinchen bezogen
sich weiterhin auf die zeitgendssische Kunst, auf einzelne Forschungsgebiete der Kunstgeschichte, auf Orte ihrer
offentlichen Wirksamkeit (z. B. Zeitschriften), auf das Thema einer méglichen Global Art, auf die Kunst im
Postkolonialismus, auf die Soziologie selbst. Auch hier sind besonders die vier- und achtseitigen transzendentalen
Einladungsklappkarten mit der Ankundigung imaginédrer Kongresse, Tagungen usw. zu erwéhnen. Eine Fille von
geistesgeschichtlichen Positionen wurden mit pointierten Kommentaren versehen.l'12] Die Methode des
Namedroppings in Verbindung mit diesen Kommentaren war Ausdruck einer Pluralitat von Kontexten.

Mit der Niederlassung in Wiirzburg hat sich das Thema auf die Kunst einer Region verlagert.[13]

Synkretismus und Masse

Die Masse der Dokumente und Aktivitaten des MIMK Minchen verweist auf einen synkretistischen Grundtenor, d. h.
Widersprichliches wurde ausstellungsméaBig — zunehmend auch theoretisch — in ein Verhéltnis gebracht und in
Szene gesetzt.

Auch die Anzeigenstrecken wurden vielfach an die Grenze des méglich zu Verarbeitenden herangefiihrt. Die Texte
wurden auf ein Kunstpublikum sowohl im Uberfordernden als auch unterfordernden Sinne bezogen. Hinter jedem Text
baute sich ein weiterer Text (Subtext) auf.

Auffallig in diesem Zusammenhang war die Diskrepanz zwischen einer fortgeschrittenen Kunstkritik und einer sich
dem Gesetz des Kunstbetriebs doch fligenden und anpassenden Kunstausiibung. Das MfMK Minchen stellte damit
auf seine Weise diese beiden Tendenzen der Moderne dar.[1141115] Die damit einhergehenden Spannungen
verweisen auf jeweils entsprechende lkonografien und Formen. Sie fanden in diesem Projekt zusammen.

Die typengeschichtliche Bedeutung des MfMK Minchen zeigte sich, indem es diesen Prozess des
Metamorphotischen in Gang hielt und provokativ auslegte.!116]



Metamorphose

Das MfMK Munchen versprachlichte von Anfang an eine prinzipielle Verwandlung von Kunst in Alltag und von Alltag in
Kunst.[17] In diesem Sinne stellte es auch ein Selbstverhéltnis der Metamorphose dar. Das wissende Selbstverhiltnis
war fur das MfMK Minchen allerdings nicht Ausdruck fir einen Prozess, durch den gegenléufige Tendenzen in einer
Einheit einfach integriert werden konnten.[118[119]

Nach 2000 thematisierte das MfMK Miinchen aber auch den metamorphotischen Umkehrprozess von der Fiktion in
Malerei.l120]

Nach 2003 operierte das MfMK Miinchen an der Grenze zwischen Kunst und Kunstgeschichte. Der Kunsthistoriker
riickte in den Blickpunkt.

Das MfMK Minchen verwandelte sich erneut. Das Fiktive des Theaters und seine Anforderungen an das imaginére
Museum® wurden vom MfMK Miinchen aufgenommen und damit zum ersten Mal eine André Malraux deutende Haltung

(Hermeneutik) eingencmmen.“zﬂ

Verwandlung meinte hier auch eine Transformation von Materie in Energie.['22][23] Dje Metamorphose war fiir das
MfMK Miinchen der nicht einfach mittels Funktionen einzulésende geschichtlich entsprechende Begriff.|1241[125]

Das MfMK Miinchen war diesen ganz unterschiedlichen Prozessen der Verwandlung ebenso unterworfen wie der
Kunstbetrieb selbst. Das Projekt M{MK Miinchen konnte allerdings bis heute die komplexen Problemfelder nicht in der
Perspektive eines mdglichen Sachverhalts auBerhalb des Kunstbetriebs klaren. Die Zwénge waren Uberall zu spiren.
Es miindete in der Konsequenz seiner Fragestellung stattdessen méglicherweise in einem Minchhausen-
Trilemma.[1261(127]

Grundlagenforschung

Es ging nicht um parodistische und surrealistische Reminiszenzen, sondern um die Sache der Kunst selbst.128] Hier
sind insgesamt die eher niichternen und allgemein gehaltenen Anzeigenstrecken in der Bremer Kunstzeitschrift artist —
Kunstmagazin von 1995 bis 2007 zu beachten. Die Anzeigenstrecken starteten mit dem redaktionellen Beitrag artist
Page: diese Seiten wurden vom MfMK Miinchen erstellt.74[1"1] |n diesem Zusammenhang wurden auch die Frage nach
der Schénheit und die Rolle des Kiinstlers diskutiert.

Die Projekte des MfMK Miinchen verlagerten sich immer mehr in Richtung Analyse der Kunstgeschichte in ihrer
Bedeutung fiir die zeitgendssische Kunst, d. h. das MIMK Miinchen bezog sich lUber die Analyse der Formationen des
gegenwartigen Wissens der Kunstim Sinne auch einer Phanomenologie dieses Wissens der Kunst teilweise auf
Probleme der Grundlagenforschung. Die Anzeigenstrecken widmeten sich zunehmend den Fragen nach der Asthetik
und ihrem Einfluss auf die Wissenschaft selbst, nach der Wissenschattlichkeit von Wissenschaft und dann nach den
Méglichkeiten einer Ersten Wissenschaft. Es ging dann auch immer mehr um den Stand der Wissenschaft.

Immer noch Kunst
Auf dem Weg zur Philosophie, in letzter Konsequenz aber immer noch Kunst.

Darin besteht dann auch bis heute die Autonomie des MfMK Miinchen, namilich nicht einfach in der Perspektive einer
Rezeptionskritik der gegenwértig mdglichen Denkschulen zu liegen. Das MfMK Minchen zentrierte sich um diesen
Begriff ,Die Schule des Imaginaren“.[12911'30] Dag Projekt stellte diese Forschungen und Erkundungen selbst dar, was
dann auch zu verschiedenen Kooperationen mit der Kunstgeschichte vor allem in Wiirzburg fiihrte.[13111124]



Die Projekte des MfMK Mlnchen in Wirzburg wurden durch Anzeigenschaltungen in Kunstzeitschriften aus der Region
begleitet.13]

Wichtige Ausstellungen (Auswahl)

s 1994: Ein Kunstverein in Vlergehen. Die gegenwiértige Not des Wiirttembergischen Kunsivereins Stutigart. Es spricht
Friedrich Hélderlin. Im Gasthof zur Einfalt. Wirttembergischer Kunstverein, Stuttgart

« 1994/1995: Goya. Die Harlekingesellschaft. Halbzeit der Ready-mades. G. Baselitz. Ohne Titel, Weserburg Museum
flr moderne Kunst, Bremen

« 1995: Orte der Kunst. Aneignungstrategien des Kunstbetriebes zwischen Kunst und Ideologie. Innerhalb der
Ausstellung Ernst Hermanns. Ein Raum. Kunstverein fir die Rheinlande und Westfalen, Disseldorf

« 1995: Der Léwenmensch. Der gegenlédufige Spannungsbogen von gestern und heute: der Léwenmensch, 32.000
Jahre zuriick: zur neuesten Technologie: das Jiingste und das Alteste. Ulmer Museum

« 1995: Gdnter Fruhtrunk innerhalb der Ausstellung Hans Arp, Kunsthalle Nirnberg

s 1995: Thomas Schiitte — kénnen lilien ligen? Wirttembergischer Kunstverein, Stuttgart

« 1995: Edgar Degas. Orte der Kunst, Sprengel Museum

« 1995: Mitteilung des Museums flir Moderne Kunst Mdinchen, Art Frankfurt

« 1995: Kunst — Ein Sttick Lebenskraft, Kunsthalle zu Kiel

« 1995: Formationen der unmittelbaren Raumstérung Teil | Huldigung an Parmigianino. Innerhalb der Ausstellung
Vadim Zakharov — Der letzte Spaziergang durch die Elysischen Felder. Retrospektive 1978—1995, Kélnischer
Kunstverein

« 1995: Corot in Deutschland. Innerhalb der Ausstellung Michael Biberstein — Stirnwédnde, Kunstverein Freiburg

« 1997: James Lee Byars: The House of the Zeitgeist by James Lee Byars. James Lee Byars meels Gerrit van
Honthorst. The Agony in the Garden, Frankfurter Kunstverein

« 1997: Max Bill Meets Goya, Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen

« 1997: Die Schule des Imagindren. W. Clement / Geld. G. W. Kélizsch / Kunst. Mitteilung an die Leihgeber der
Ausstellung ,.Die Schule des Imagindren” In der Ausstellung ,.Ein Tag friher” werden folgende Arbeiten ab 22.
September bis 19. Oktober von 10.00 bis 18.00 gezeigt. M. Broodthaers, E. Sturtevant, J. Kosuth, ..., Kunstverein
Ruhr e.V., Essen

« 1997: Kunstturner — Kunst und Sport 1997. Kunstturner der Uniwettkampfmannschaft am Schwebebalken, am
Seitpferd und Boden, Das Projekt Museum fiir Moderne Kunst Minchen, Kunsthalle zu Kiel

s 1999: Die Einladungskarten des Museums fiir Moderne Kunst Minchen (1992—-1998). Carte Blanche. Das Museum
fir Moderne Kunst Minchen in der Kunstzeitschrift Arfis. Raumdialektik und Kugeltransfiguration. Model. Geschichte.
AuBen. Heutfe, Heidelberger Kunstverein

« 1999: Hans-Peter Porzner. Das Projekt Museum fiir Moderne Kunst Minchen. Das Paul Pozozza Museum in
Zusammenarbeit mit Museum fiir Moderne Kunst Miinchen. Warhol meets Noland. 1952 — 1980 — 1997, Neuer
Berliner Kunstverein

« 1999: Das Museum flir Moderne Kunst Minchen présentiert: Das Archiv Hans Baschang, Kunstverein Heilbronn

« 2000: einlrdumen. Arbeiten im Museum 60 aktuelle Projekte in der Hamburger Kunsthalle. Es sprechen Uwe M.
Schneede: Hamburger Kunsthalle, Hans-Peter Porzner, Museum fir Moderne Kunst Minchen, Hamburger
Kunsthalle



« 2008/09: Heimspiel Il. Die Stadtische Sammlung neu sehen. Raum 5 der Stadtischen Sammlung: Beriihmte Blicke —
Wie kann Stadtmalerei heute aussehen? Ausgewdhlte Werke der Sammlung und neue Arbeiten von Hans-Peter
Porzner. Museum flir Moderne Kunst Minchen présentiert Karl Walther, Museum im Kulturspeicher, Wirzburg

Preise und Stipendien

« 1989, Férderpreis der Landeshauptstadt Minchen
« 1995, Stipendium der Landeshauptstadt Minchen

Literatur (Auswahl)

« Ausstellungskatalog ,Kunst und Alltag.” Hans-Pefer Porzner. Brillanten im Muhlsteingetriebe. Texte von Christoph
Blase, Hans-Peter Porzner, Galerie Mosel & Tschechow, Minchen 1988. ISBN 3-925987-04-5

« Justin Hoffmann: Dreiste Liigen beférdern die Wahrheit. Was der Kiinstler Hans-Peter Porzner mit seinen fingierten
Einladungskarten bezweckt In: Sliddeutsche Zeitung, Mlnchener Kulturberichte, Nr. 117, S. 15, Montag, 24. Mai
1993

« Renate Puvogel: Hans-Peter Porzner. In: Artis, Zeitschrift fur Neue Kunst. 45. Jahrgang, Dezember 1993/Januar
1994, S. 36-39

« Ausstellungskatalog: Widersiand. Denkbilder fir die Zukunft. Haus der Kunst, 11. Dezember 1993 — 20. Februar
1994. Helmut Kronthaler, Intervention als Kiinstlerische Strategie. Schlaglichter auf Kontinuitét und Wandel in der
Praxis gesellschaftlich engagierter Kunst seit den 60er Jahren. S. 42, ISBN 3-89322-616-8

« Matthias Kampmann: Die Kunst der Einladung. Hans-Peter Porzner und sein imagindres Museum zu Gast in
Disseldorf. Westfélische Rundschau, Dortmund, 26. Januar 1995

» Kunsthalle zu Kiel. Dr. Hans-Werner Schmidt, Beitrag: Hans-Peter Porzner Das Projekt, 1997 &. Abgerufen am 16.
Juli 2016.

« Asja Kaspers, Kunstgeschichtliches Institut Ruhr-Universitat Bochum: Das Museum der Museen — Die Hagener
Schau zur Positionsbestimmung des Museums. Beitrag: Das Museum fiir Moderne Kunst, 1999 &. Abgerufen am 16.
Juli 2016.

« Joachim Fildhaut: Neue Impulse fiir die Bildende Kunst Hans-Peter Porzner und sein Museum filir Moderne Kunst,
Wurzburger Stadtbuch, S. 209-213, 2000 dber BVB BibliotheksVerbund Bayern

« Ausstellungskatalog: einlrdumen. Arbeiten im Museum. 61 aktuelle Projekte in der Hamburger Kunsthalle. Hrsg.
Hamburger Kunsthalle, 2000. Hans-Peter Porzner Bild und Funktion. Museum fiir Moderne Kunst Minchen 2000, S.
64 f., Beitrag MfMK Munchen: Die Zeit von Laotse, S. 114, Hans-Peter Porzner. Bild und Funktion. Museum ftir
Moderne Kunst Miinchen, S. 166. ISBN 3-7757-9055-1

« Eine Reise ...mit dem Museum fiir Moderne Kunst Minchen zu Museen in Franken — Teil 1. Das Museum fiir
Moderne Kunst Miinchen prdsentiert die Sammliung der Grafen Luxburg Museen Schiof3 Aschach. In: Vernissage,
Bayern & Osterreich, Ausstellungen Frihjahr/Sommer 2005, S. 40-53.

« Eine Reise ...mit dem Museum fir Moderne Kunst Minchen zu Museen in Franken — Teif 2. Das Museum im
Kulturspeicher Wiirzburg und die Erweiterungsbauten des Museums fir Moderne Kunst Minchen. In: Vernissage,
Bayern & Osterreich, Ausstellungen Herbst/Winter 2005/06, S. 48—61.

» Eine Reise ...mit dem Museum fir Moderne Kunst Minchen zu Museen in Franken — Teil 3. Das Museum fir
Moderne Kunst Miinchen Niederlassung Wiirzburg. In: Vernissage, Bayern & Osterreich, Ausstellungen
Fruhjahr/Sommer 2006, S. 46-57.

« Eine Reise ...mit dem Museum fir Moderne Kunst Minchen Niederlassung Wirzburg. In die Werkstatt seiner selbst
— Teil 1. In: Vernissage, Bayern & Osterreich, Ausstellungen Herbst/Winter 2006/2007, S. 38-51.



« Eine Reise ...mit dem Museum fiir Moderne Kunst Minchen Niederlassung Wirzburg zur Wirzburger
Kunstzeitschrift ,Nummer, Zeitschrift fir Kultur in Wirzburg und Kinzelsau®. In: Vernissage, Sid, Ausstellungen
Friahjahr/Sommer 2007, S. 76-83.

» Beate Reese: Die Stddtische Sammlung: Kiinstler, Themen und Geschichte. Kurzfihrer / Museum im Kulturspeicher
Wiirzburg, Exkurs: Hans-Peter Porzner: ,Kunst und Alltag*, S. 136 f., Wirzburg 2009. ISBN 978-3-88778-336-5

Weblinks

« Literatur von und Gber Museum fir Moderne Kunst Miinchenc im Karlsruher Virtuellen Katalog. Abgerufen am 16.
Juli 2016.

« Die Schule des Imaginaren, Zusammenarbeit mit Kunstverein Ruhr, Essen, 1997 &. Abgerufen am 16. Juli 2016.

« einlrdumen, Arbeiten im Museum, 60 aktuelle Projekte in der Hamburger Kunsthalle, 2000 &

« Kann Kunst den Hotelturm retten 2009 & Wirzburger Hotelturmd. Abgerufen am 16. Juli 2016.

« The Art Blog in the Making. Alle Eintrége mit Abbildungen der Einladungskarten des Museums fir Moderne Kunst
Minchen auf der Website von Hans-Peter Porzner.& Abgerufen am 24. Mai 2016.

Einzelnachweise

1. T Bronzino. Neue Bilder.& Auf der Website des Osthaus Museums Hagen (KEOM). Abgerufen am 7. Juli 2016.

2. T André Malraux: Psychologie der Kunst. Das imagindre Museum. Baden-Baden, Woldemar Klein Vig. 1949, S.
139, 146.

3. T Zur Begriffsbestimmung.&? Peter Zeillinger (12. November 2009, Institut fiir Philosophie, WS 09/10): VO Das
Subjekt nach dem ,Tod des Subjekis.’ 2u § 3 Jacques Lacan: Das Imaginére, das Symbolische, das Reale und
vielleicht ein sinthome. PDF. Abgerufen am 29. Mai 2016.

4. T Zur Begriffsbestimmung.@ Wilfried Breyvogel: Der coole Narzi und die Gewalt. (Vorlesung vom 12. Januar
2004. Das Imaginére des Subjekis und der Narzissmus. Literaturhinweis: Elisabeth Roudinesco: Jacques Lacan.
Bericht liber ein Leben, Geschichte eines Denksystems: Kiepenheuer & Witsch 1996. PDF. Abgerufen am 29.
Mai 2016.

5. T Vgl. hierzu Swantje Karich: Kultur. Experiment in Frankfurt. Reicht es aus, wenn wir uns nur der Kunst
erinnern? Wir schreiben das Jahr 2052 — die Museen sind von der Ausléschung bedroht. Das MMK in Frankfurt
fragt in der visiondren Schau ,Das imagindre Museum’: Was bleibt, wenn alle Kunst zerstdrt wiirde ?& Auf dem
Online-Portal Die Welt, Feuilleton. Abgerufen am 29. Mai 2016.

6. T Porzner — Ausstellungen bis 1997.# Osthaus Museum Hagen, (siehe Material vor der Umbenennung des
Museums 2009: Michael Fehr, KEOM 0.2.) Abgerufen am 25. Mai 2016.

7. T Noch 1995 wurden die Ausstellungen des MIMK Minchen unter ,Hans-Peter Porzner” ausgezeichnet. Siehe
beispielsweise: Kunstchronik. Monatsschrift flir Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 48.
Jahrgang. Januar 1995 Heft 1, Ausstellungskalender, S. 35. ,Disseldorf. Kunstverein: —22. Januar 1995: Ernst
Hermanns. Ein Raum; —28. Februar 1995: Bogomir Ecker. Skulptur; 14.-29. Januar 1995: Hans-Peter Porzner”,
S. 35. Zwei Jahre spéter konnte man im Galerien- und Museumsverzeichnis fur die Kunst des 20. Jahrhunderts
Deutschland, Osterreich, Schweiz Just for Art 1997, Hannover 1996 S. 208 f., ISBN 3-929074-03-6 unter
Munchen die kompletten Angaben des MiMK Minchen nachlesen. Der Eintrag gab folgende Kurzinformation:
~sammiung: Neben der herkdmmlichen Ausstellungstétigkeit bemuiht sich das Museum fiir Moderne Kunst um
unmittelbare Kreativitdtsprozesse in der Wirtschaft und um die Kunst, die sich mit dem Imaginaren beschaftigt.
Die neuen Medien sind nur insofern von Interesse, als sie den Weg zu einer Disposition des Imaginéren
aufzeigen. 1994 wurde das Museum um die beiden Abteilungen ,Forschung und Innovation' und ,Volkskunde'
erweitert. Sonstiges: Museumsshop.”



10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.

T Archiv der Kunstchronik erst ab 2000.& Auf der Website der Zeitschrift. Abgerufen am 10. Juni 2016.

1 Vgl. hierzu beispielsweise Barbara Wittmann: Hans Kérner: Edouard Manet. Der Dandy, Flaneur, Maler.
Mcdnchen 1996. In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut fir Kunstgeschichte. Ausstellungen, Heft 2.
Februar 1999, S. 82. ,In den mehr als siebzig Damenportraits seiner letzten Lebensjahre hat Manet schlieBlich —
so lief3en sich Kérners Ergebnisse noch erweitern — eine Form von ,métapeinture’ gefunden, die jene besonders
in den friihen Gemalden kritische Spannung zwischen Gegenstandsbindung und autonomer Wirkung der
kinstlerischen Mittel endglltig aufgelést.”
tabe Vgl. hierzu Hans-Peter Porzner: ,KUNST UND ALLTAG 1988/2001. Eine Deutung des Satzes ,Es ist Kunst
und Alltag‘ nach der Vorgabe von ,Kunst und Alltag 1* im Hinblick auf eine erste Sprache zu einer ,Metaphysik der
Phénomenologie’ als einer Ersten Wissenschaft®. Mit einem Text von Hans-Peter Porzner. Ausst.-Kat. der
Galerie Mosel und Tschechow Miinchen. Miinchen 2001, ISBN 3-925987-23-1. % Eintrag auf: Archiv Blicherliste
der Galerie Mosel und Tschechow Minchen. Abgerufen am 7. Juni 2016.

T Vgl. hierzu die Themen und darstellenden Gehalte der Anzeigenstrecken des MfMK Mlnchen in den
deutschsprachigen Kunstzeitschriften. Auflistung der geschalteten Anzeigenstrecken in den Kunstzeitschriften. &
Auf der Website von Hans-Peter Porzner. Abgerufen am 7. Juni 2016.

1 Vgl. hierzu beispielsweise auch Damian Dombrowski (Hg.): Kunst auf der Suche nach der Nation. Das Problem
der Identitét in der italienischen Malerei, Skulptur und Architektur vom Risorgimento bis zum Faschismus. Berlin
2013, 207-228, besonders S. 34. ,Diese Beobachtungen laufen auf die Kernfrage hinaus, ob es berhaupt
maoglich ist, nationale Identitat dber kiinstlerische Ausdrucksweisen zu transportieren — oder ob nationale
Konstruktionen in der Kunst ausschlieBlich im Rahmen der lkonographie geleistet werden kénnen.” Vgl. hierzu
Karin Thomas: DuMont’s kleines Sachwdrterbuch zur Kunst des 20. Jahrhunderts. Kéln 1973, ISBN 3-7701-
0622-9, S. 99-101. Zu diesem Thema vgl. hierzu auch Karl-Georg Rétter: Ein Museum wird leer gerdumt. Martin-
von-Wagner-Museum: Gemdéldegalerie wird renoviert und ist ab sofort bis Juni 2017 geschlossen. In: Main Post.
Wirzburg, Dienstag, 2. August 2016, S. 21. Zum Thema Museologie viele Eintrage im Internet. Hier auch die
Frage nach der Ikonographie der Museumstechnologie. Die moderne Museumstechnologie wird bekanntlich wie
ein Ready-made mit einer entsprechenden Ikonographie eingebaut.

T Die Sammiung Gunhild Séhn Abteilung Tourismus présentiert ...&" Auf der Website von kunstmarkt.com.
Abgerufen am 25. Mai 2016.

1 Eintrdge auf der Website von Peter Niemann.& Abgerufen am 25. Mai 2016.

T Jens Rénnau im Gespréch mit dem Kieler Sammlerpaar Gunda und Peter Niemann: Botschaften der gerade
jungen Generation. ,Vom Groflen und Ganzen.’ Die Sammiung Haus N in der Gerisch-Stiftung Neumdinster. Die
Gerisch-Stiftung zeigt die Kunstsammlung Haus N aus Kiel. Das Sammlerpaar Gunda und Peter Niemann,
Mitinhaber einer Firma fiir Baumaschinen-GroBhandel, hat in wenigen Jahren tber 280 Werke internationaler
Klinstler zusammengetragen. Trolz vielfdltiger Ausstellungsfldchen in vier Hausern und Park kann nur ein
kleinerer Teil gezeigt werden — in zwei Etappen. & In: Kunstforum International, Band 236, 2015. Kunstforum-
Gespréche, S. 328. Auf der Website der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 29. Mai 2016.

1 Siehe beispielsweise: Kunstmuseum Ahlen (Museumsplatz 1), Osthaus Museum Hagen (Museumsplatz 3),
Museum Folkwang Essen (Museumsplatz 1) das Lenbachhaus in Minchen (Auf dem Museumsplatz), das
Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien (mumok) (Museumsplatz 1).

T Vgl. weiterhin zum Sachgehalt der Metamorphose beispielsweise Alexander Kosenina: Heiliges Rétsel der
Metamorphose. Eine Wolfenblitteler Ausstellung erzdhlt Verwandlungen von Pflanzen, Tieren und Menschen.
Frankfurter Allgemeine Zeitung. Forschung und Lehre, Mittwoch, 1. Juni 2016, Nr. 125, S. N 4

T Metamorphosen. Die Faszination des Wandels. Ausstellung in der Herzog August Bibliothek. 29. Mai bis 7.
August 2016. % PDF. Abgerufen am 20. Juni 2016.

n:
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1 1. Kongress zur Erforschung von Kunst und Wirklichkeit.Z Auf der Website des Osthaus Museums Hagen
(KEOM). Abgerufen am 7. Juli 2016.

T Vgl. hierzu Hanno Rauterberg: Und das ist Kunst?! Eine Qualititsprifung. Frankfurt a. M. 2007, ISBN 978-3-
10-062810-7, S. 250-263. ,Kap. 4. Ungewohnt gewdhnlich — Kunst wird alltaglich®.

t @b Hans-Peter Porzner: Brillanten im Midhlisteingetriebe. Mit Texten von Christoph Blase und Hans-Peter
Porzner. Ausst.-Kat. der Galerie Mosel und Tschechow Miinchen. Minchen 1988, ISBN 3-925987-04-5. 2 Eintrag
auf: Archiv Blcherliste der Galerie Mosel und Tschechow Minchen. Abgerufen am 8. Juni 2016.

7 Vgl. hierzu Hanno Rauterberg: Und das ist Kunst?! Eine Qualitédtspriifung. Frankfurt a. M. 2007, ISBN 978-3-
10-062810-7, S. 269. ,Ahnlich wie Briefmarkensammler wollen sie bestimmte Epochen und Gebiete nach
Méglichkeiten vervollstandigen ... .“

7 Vgl. hierzu die ersten Anzeigenstrecken des MMK Miinchen in der schweizer Kunstzeitschrift Artis — Zeitschrift
fiir Neue Kunst. 47. Jahrgang. August/September 1995, S. 20-24 in Zusammenarbeit mit dem Heidelberger
Kunstverein; 47. Jahrgang. Oktober/November 1985, S. 17, 19, 21, 23 in Zusammenarbeit mit der Kunsthalle zu
Kiel, dem Ulmer Museum und dem Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen.

T Thomas Wulffen: Die Kunst der Anktindigung — Hans-Peter Porzner und seine Kunst.& In: artist —
Kunstmagazin. Ausgabe 85. Eintrag auf der Website der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 21. Mai 2016.

t 40 Thomas Wulffen: Hans-Peter Porzner Museum? Museum!s? In: Kunstforum International, Band 202, S. 36,
196—199, 2010. Titel: Fiktion der Kunst. Abgerufen am 21. Mai 2016.

1 Karl Georg Rétter: Kann Kunst den Hotelturm retten? 24. September 2009. & Auf dem Online-Portal der Main
Post. Abgerufen am 28. Mai 2016.

T Wiirzburger Hotelturm.&® Auf der Website (Account) des MIMK Miinchen. Abgerufen am 28. Mai 2016.

T Vorstellung des Kiinstlerprojekts im Rahmen der Reihe Treffpunkt n.b.k. sowie der Eréffnung der Studio-
Ausstellung in den Rdumen des n.b.k. im 1. Stock. Kuratiert von Alexander Tolnay (damaliger Leiter des n.b.k.).
T Vgl. hierzu Johann-Christian Klamt: Sternwarte und Museum im Zeitalter der Aufkldrung Der mathematische
Turm zu Kremsmiinster. (1749-1758). Mainz 2000.& Universitat Koblenz Landau. Institut fir Kunstwissenschaft.
Publications. SciPort Forschungsportal des Landes Rheinland-Pfalz. Abgerufen am 14. Juni 2016.

1 Briefmarkenblock mit der ,Mona Lisa“.&? Abbildung auf der mit Jimdo erstellten Website des MfMK Minchen.
Abgerufen am 7. Juli 2016.

1 Andy Warhol Double Mona Lisa (1963).2° Auf der Website von PopArtUK. Abgerufen am 14. Juni 2016.

T Abbildung der Einladungskarte.&? Auf der Website von Hans-Peter Porzner. Abgerufen am 14. Juni 2016.

T Vgl. hierzu artist Essay von Raimar Stange: Méchtegern-Kunst. In: artist — Kunstmagazin. Ausgabe 99. Mai —
Juli 2014, S. 46.27 Essay (Auszug). Auf der Website von artist. Abgerufen am 15. Juni 2016.

7 Vgl. hierzu weiterhin Colin Crouch: Essay Postdemokratie. (2004)# PDF. Postdemokratie. Abgerufen am 15.
Juni 20186.

1 Vgl. hierzu Dorle Klika: Wolfgang Welsch: Identitat im Ubergang. & Auf dem Online-Portal von Springer Link.
Abgerufen am 15. Juni 2016

t @b ¢ gjehe unten die Kapitel Metamorphose und Grundlagen.

T Vgl. hierzu: Rezensionen zu Odo Marquards Schrift ,Die Philosophie des Stattdessen”. & Auf der Website des
Kulturmagazins perlentaucher.de. Abgerufen am 30. Juni 2016.

T Dazu Martin Mayer: Erinnerungen an den Philosophen Odo Marquard Der skeptische Optimist. Am 9. Mai ist
der Philesoph Odo Marquard im Alter von 87 Jahren gestorben. Mit dem Buch ,Zukunft braucht Herkunft* hat er
unserer Gegenwart eine Maxime gegeben. 15. Mai 2015.& In: Auf dem Online-Portal der Neuen Ziircher
Zeitung. Abgerufen am 30. Juni 2016.
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1 Vgl. hierzu Walter Grasskamp: Museumsgriinder und Museumsstiirmer. Zur Sozialgeschichte des
Kunstmuseums. Beck, Minchen 1991, ISBN 3-4060-6034-X.

. T Vgl hierzu die Anzeigenstrecken des MfMK Minchen in der Kunstzeitschrift Artis — Zeitschrift flir Neue Kunst

ab 1995 — beispielsweise die 8-seitige Anzeigenstrecke in: 49. Jahrgang. April/Mai1997, S. 21-23, 25 o., 26-27,
31, 33, hier S. 27. ,Vase. Kenneth Noland, 1930/91. Amerikanische Kunst der dritten Generation®.

t @b art — Das Kunstmagazin. 2. Februar 1998, Nr. 2, S. 99 f. ,Hans Baschang — Zeichnungen® / ,Hans-Peter
Porzner: Die Kunst in der Epoche der Zweiten Gotischen Kathedrale, Bd. 1, Geréte, Kdln, Berlin 1996.

7 Vgl. hierzu Werner Flach: Negation und Andersheit: ein Beitrag zur Problematik der Letztimplikation. Minchen
1958.# Eintrag auf Google Books. Abgerufen am 18. Juni 2016.

. 1 Eintrag auf der Website von Hans-Peter Porzner.&2 Abgerufen am 2. Juni 2016.

. T Archivierte Aktivitdten des MfMK Miinchen unter der Adresse mfmk-muenchen.com.i& Eintrag auf der Website

von Internet Archive WaybackMachine. Abgerufen am 2. Juni 2016.

. T Vgl. hierzu Hans Dieter Huber, Stefan Klingen, Hubertus Kohle: Kunstgeschichte im elektronischen Zeitalter. In:

Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut fir Kunstgeschichte. Monatsschrift flr Kunstwissenschaft,
Museumswesen und Denkmalpflege. 50. Jahrgang, Heft 1 Januar 1997, Neue Medien, S. 33; Hans Dieter Huber:
Kunsthistorische Institute im Internet (1). In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut fr
Kunstgeschichte. Monatsschrift flir Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 50. Jahrgang, Heft 2
Februar 1997, Neue Medien, S. 91 f.

. T Vgl. hierzu Hans-Dieter Huber: Museen im Internet (1). In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut flir

Kunstgeschichte. Monatsschrift flir Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 50. Jahrgang. Heft 1
Januar 1997, Neue Medien, S. 33 1.

T Vgl. hierzu Ulrich Rehm: Arturo Schwarz: The Complete Works of Marcel Duchamp. Third Revised and
Expanded Edition. New York, Greenidge 1997, 2 Bde., ISBN 978-0500092507. In: Kunstchronik. Herausgegeben
vom Zentralinstitut fir Kunstgeschichte. Rezensionen, Heft 11 November 1998, Rezensionen, S. 544. ,
sverspétung’ (retard) gebrauchen anstelle von Bild oder Gemaélde®, hatte Marcel Duchamp in der ,Grlinen
Schachtel’ notiert ... und tatséchlich lassen sich bezliglich Duchamps CEuvre ganz unterschiedliche Ebenen der
Verspétung bemerken. Man kann das Thema einzelner Werke im Sinne der Verzégerung von Bewegung
begreifen. Verspétungen gehdérten ebenso zum kinstlerischen Schaffen Duchamps wie auch zum Publikwerden
und Kommentieren einzelner Werke ... . Und schlieBllich ist auch die kiinstlerische und wissenschaftliche
Rezeption des CEuvres Duchamps eine Geschichte von Verspéatungen.”

. 1 Vgl. hierzu Oliver Grau: Zur Kunstgeschichte der Virtuellen Realitét. Eine Forschungsnotiz. In: Kunstchronik.

Herausgegeben vom Zentralinstitut flir Kunstgeschichte. Monatsschrift flr Kunstwissenschaft, Museumswesen
und Denkmalpflege. Heft 7 Juli 1998, Neue Medien, S. 355. ,VR-Kinstler wie Ulrike Gabriel, Jenny Holzer,
Monika Fleischmann, Wolfgang Srauss und die Kélner Gruppe Knowbotic Research setzen sich hingegen vom
Immersionskonzept ab und reflektieren das Medium kritisch.”

T Themenheft: Museen und Gesellschafté?. In: Aus Politik und Zeitgeschichte. APuUZ 49/2007, 3. Dezember
2007. Darin: Peter Weibel: Das Museum im Zeitalter von Web 2.0.&' Auf der Website der Bundeszentrale flr
politische Bildung. Abgerufen am 22. Juni 2016.

. T Vgl. hierzu auch das kunstgeschichtliche Thema des Klnstlerwettstreits {Paragone).
51.

T Vgl. hierzu insgesamt die Anzeigenstrecken des MfMK Miinchen in der schweizer Kunstzeitschrift Artis —
Zeitschrift fir Neue Kunst — beispielsweise die sechzehnseitige Anzeigenstrecke in: 48. Jahrgang. Februar/Méarz
1996, S. 19-23, 26-29, 67-73, hier S. 70. ,Prasentation eines Kunstpublikums®. Beispielsweise dort auch
Angaben zur Soziologie, Psychologie, zur philosophischen Anthropologie, S. 70 1.
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1 Siehe vor allem die regelméBigen Anzeigen in der art — Das Kunstmagazin zur ,Economic Art“ ab Marz 1998.
T Marcel Duchamp Museum in a Box.& Abgerufen am 8. Juni 2016.

T Museum Moderner Kunst, Abteilung Adler. Marcel Broodthaers: Der erste Kiinstlerkurator (1968—1972).&
Abgerufen am 25. Mai 2016.

T Vgl. hierzu Karlheinz Schmid: Neues aus Museen und Kunsthallen. In: Informationsdienst Kunst, 603, 12. Mai
2016, S. 2. ,Am 26. Februar 1976 starb in Kéln Marcel Broodthaers. Das Wallraf-Richartz-Museum & Fondation
Corboud erinnert anléasslich des 40. Todestages an den belgischen Klnstler, der erst im vergangenen Jahr
(anlésslich seines 60. Geburtstags) vom Fridericianum (Kassel) mit einer Retrospektive bedacht wurde. Vor allem
als Ausstellungsmacher und Kurator des von ihm selbst gegriindeten (und nach kurzer Zeit wieder
geschlossenen) Musée d Art Moderne hat er immensen Einfluss auf nachfolgende Kiinstlergenerationen
ausgetbt.”

1 Vgl. hierzu auch die Ausstellung: Minimal Maximal. Weserburg — Museum fiir moderne Kunst. 11. Oktober 1998
bis 3. Januar 1999. Kuratiert von Peter Friese. Auf der Website des Museums. Archiv. Abgerufen am 22. Juni
2016.

1 André Malraux: Psychologie der Kunst. Das imagindre Museum. Baden-Baden, Woldemar Klein Vig. 1949.

1 Vgl. dazu Julia Voss: Wer jetzt kein Museum hat, baut sich eines. In: Frankifurter Aligemeine Zeitung.
Feuilleton. Mittwoch, 22. Juni 2016, Nr. 143, S. 8.

T Eduard Beaucamp: Holzwege zur Macht Beat Wyss informiert Uber die Liiste der Moderne.& Auf dem Online-
Portal der FAZ: 5. November 1996. Abgerufen am 14. Juni 2018.

1 Helmut Mayer: Wailter Grasskamp (iber André Malraux. Ein Museum ganz aus Papier. Ein Mann der Kunst, der
Politik und des Marketing: Walter Grasskamp zeigt, wie André Malraux sein groBes Bildertheater auf
Blicherseiten schuf. & Auf dem Online-Portal der FAZ. 14. Mai 2014. Abgerufen am 25. Mai 2016.

T Vgl. hierzu den letzten Satz von André Malraux: In: Psychologie der Kunst. Das imaginére Museum. Baden-
Baden, Woldemar Klein Vig. 1949, S. 148. ,Hier beginnt die Psychologie der kiinstlerischen Schépfung.”

1 Vgl. hierzu Niklas Maak: Die alte Frage, wie man ein Museum fiir die Zukunft baut. Jetzt sollen es 42 teilweise
weltbertiihmte Architekturbdros richfen: Der Bauwelttbewerb zum Berliner Kulturforum. In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung. Feuilleton, Montag, 20. Juni 2016, Nr. 141, S. 11.

1 Vgl. hierzu auch und in diesen Zusammenhéngen die zu analysierenden Kategorien Marcel Duchamps: Stefan
Banz: Joseph Beuys — Das Schweigen von Marcel Duchamp wird lberbewertet: Ein Missversidndnis.& PDF.
Abgerufen am 22. Juni 2016.

T Einladungskarte Alexander John Joker.& Auf der Website des Osthaus Museums Hagen (KEOM). Abgerufen
am 28. Mai 2016.

T Vgl. hierzu auch beispielsweise in der Nachfolge von Bazon Brock Wolfgang Ullrich: Gesucht: Kunst!
Phantombild eines Jokers. Originalausgabe. Berlin 2007, ISBN 978-3-8031-2577-4, S. 79-81, 86.

T Vgl. hierzu: Artis — Zeitschrift fiir Neue Kunst. 49. Jahrgang. Februar/Marz 1997, Anzeigenstrecke S. 12, 19. 23
f., 26 1., 28 u., hier S. 19. ,Zur Disposition unseres Gemites."”

1 Vgl. hierzu Gerhard Kurz: Metapher, Allegorie, Symbol. Géttingen 1982, ISBN 3-525-33476-1.

T Metapher.i? Auf der Website von Inhaltsangabe.de. Abgerufen am 7. Juli 2016.

T Apuleius Platonicus.& Das Bild von Henri Rousseau (1844-1910) ,Die Hochzeit auf dem Lande" ist auf der
dritten vierseitigen Hauptkarte des MfMK Miinchen abgebildet. Darunter steht der Text. ,H. Bosch. Die Hochzeit
zu Kana“. Auf der Website des Osthaus Museums Hagen (KEOM). Abgerufen am 7. Juli 2016.
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T W. Baumeister. Das Fahrradrad.# Das Bild von Albert Oehlen ,Selbstbildnis mit verschissener Unterhose mit
blauer Mauritius® (1984) ist auf der vierten vierseitigen Hauptkarte des MfMK Minchen abgebildet. Auf der
Website des Osthaus Museums Hagen (KEOM). Abgerufen am 7. Juli 2016.

1 Abbildung mit Albert Oehlens Bild ,Selbstbildnis mit verschissener Unterhose und blauer Mauritius“.& Auf der
Website vom Museum of Contemporary Art (Chicago). This Will Have Been: Art, Love & Politics in the 1980s. 11.
Februar—3. Juni 2012. Abgerufen am 11. Juli 2016.

1 Vgl. hierzu: Artis — Zeitschrift fiir Neue Kunst. 48. Jahrgang. Februar/Mérz 1996, S. 26; diverse Ausstellungen
zu ,Paul Cézanne. Sillleben mit blauer Vase (1885-1887)" usw.

T Einladungskarte A. Warhol. Return of Ariadne. P. Cézanne. Ready-made Nr. 7. Ausstellung des MfMK
Minchen in Zusammenarbeit mit der Galerie Kunstnetzwerk, Mlnchen. 28. Januar bis 4. Marz 1995.& Auf der
Website des Osthaus Museums Hagen (KEOM). Abgerufen am 7. Juli 2016.

t @b artist Page von Museum fiir Moderne Kunst Miinchen.& Ausgabe 23. 2/1995, S. 32-39. Auf der Website
der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 10. Juni 2016.

T Artis — Zeitschrift fir Neue Kunst. 49. Jahrgang. Februar/Marz 1997, Anzeigenstrecke S. 12, 19, 231, 26 f., 28
u., hier 8. 19. ,Zur Disposition unseres Gemutes"; 49. Jahrgang. August/September 1997, Anzeigenstrecke S. 4,
21-25, 48-51, 70 f,, hier S. 71. ,Kunst im Weltraum / oder / Das magische Quadrat".

T Artis — Zeitschrift fir Neue Kunst. 49. Jahrgang. Juni/Juli 1997, Anzeigenstrecke S. 23, 25-27, 29-31, hier S.
29. ,Terbrugghen. Zukunft. Vergangenheit. Vergangenheit".

. T Zeitschrift fir Kultur in Wiirzburg und Kathmandu. 4.2007.5° Anzeigenstrecke S. 4—7. Abbildungen mit

Schachpositionen hier S. 4 ., S. 4: ,10 Jahre documenta X 1997-2007. Analyse und Phénomenologie des
gegenwartigen und méglichen Wertekataloges der Stadt Wiirzburg als Beitrag zur documenta X, S. 5: ,,10 Jahre
documenta X 1997-2007. Zur gegenwartigen Positionierung der / Teil 1 / Kunstgeschichte in Wirzburg / Teil 2 /
Wirzburger Hofkirche im Ganzen der Wirzburger Residenz / (nach Heinrich Rombach / Hans Kérner/Marcel
Duchamp”. Auf der Website der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 10. Juli 2016.

T Siehe beispielsweise die Anzeigenstrecke des MIMK Minchen. In: Top Magazin. Wirzburg Mainfranken.
Ausgabe 2, 4. Jahrgang Sommer 2007, S. 114.

7 Vgl. hierzu beispielsweise Bruno Klein: Beginn und Ausformung der gotischen Architektur in Frankreich und
seinen Nachbarldndern: In: Die Kunst der Gotik. Architektur, Skulptur und Malerei. Herausgegeben von Rolf
Toman. Photographien von Achim Bednorz, Kéln 19988, ISBN 3-89508-313-5, S. 70. ,Das Mittelschiff der
Pfarrkirche Notre-Dame in Dijon (Abb. S. 72 rechts), die im wesentlichen im zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts
erreicht wurde, zeigt eine komplexe Ubermnahme der architektonischen Struktur der Kathedrale von Auxerre, chne
jedoch deren Bautypus zu imitieren.” Der Sachverhalt wird héufig nicht sauber auseinandergehalten. Vgl. hierzu
beispielsweise Mieczyslaw Porebski: Artur Grottgers ,Polonia-Zyklus®. In: Polnische Malerei von 1830 bis 1914.
Herausgegeben von Jens Christian Jensen, Kéln 1978, ISBN 3-7701-1084-6, S. 43. ,Der Vorgang machte den
Kunstler Uberdies zu einem Pionier der heutigen Multiplizierungspraktiken.”

. T Vgl. hierzu Jan Biatostocki: Spétmittelalter und beginnende Neuzeit. Propylden Kunst Geschichte Bd. 7.

Frankfurt a. M., Berlin, Wien 1984, S. 65.& PDF. Universitdt Halle. Gesamtverzeichnis der Alfred Anger
Bibliothek. Abgerufen am 16. Juni 2016.

T Florian Hawranek: Schnitistellenmanagement bei M&A-Transaktionen. & Eintrag auf Google Books. Abgerufen
am 10. Juni 2016.

T Siehe zum Verhéltnis von Schema, Norm, Zahl und Multiplizierbarkeit die Anzeigenstrecke des MIMK Miinchen
in der Kunstzeitschrift Artis — Zeitschrift flir Neue Kunst. 49. Jahrgang. August/September 1997, S. 4, 21-25, 48—
51, 70 f. und hier besonders S. 70.
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1 Abbildung der Einladungskarte der Ausstellung Zeichnungen 1989/1990. (Schematismuszyklus Il A). Der
zweite, das Projekt MIMK Minchen vorbereitende Ausstellungszyklus von Hans-Peter Porzner.2® Auf der
Website des Osthaus Museums Hagen (KEOM). Abgerufen am 18. Juni 2016.

1 Abbildungen der vierseitigen Einladungskiappkarten Nr. 3 und 4 in: Hans-Peter Porzner und Claus-Martin
Eichhorn: BLUE PRINT Vol. 1. WHITE CUBE VS. BLACK CUBE. Ausst.-Katalog der Galerie Komma und Paul
Wiirzburg, Wiirzburg 2015, ISBN 978-3-00-049181-8, S. 100—103 und der achtseitigen Einladungsklappkarten
Nr. 1 und 2 in: Hans-Peter Porzner und Claus-Martin Eichhorn: BLUE PRINT Vol. 2. Abriebe. Ausst.-Katalog der
Galerie Komma und Paul Wirzburg, Wirzburg 2015, ISBN 978-3-00-049978-4, S. 110-124. &% Auf der Website
der Galerie Komma und Paul. Abgerufen am 31. Mai 2016.

1 Kunst Geschichte Kunst. Kinstlerbeitrdge. Axel Kassebéhmer, Hans-Peter Porzner: Museum fiir Moderne
Kunst Miinchen, Aribert von Ostrowski, Art in Ruins, Christian Philipp Miller: Vergessene Zukunft. Mit
Abbildungen von frihen Einladungskarten des MfMK Miinchen. & In: Kunstforum International, Band 123, 1993.
Auf der Website der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 13. Juli 2016.

1 Vgl. hierzu beispielsweise Georg Himmelheber: Der Traum vom Gllick. Die Kunst des Historismus in Europa.
24. Europarat-Ausstellung in Wien. Kiinstlerhaus und Akademie der Bildenden Kiinste, vom 13. September
1996—6. Januar 1997. In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut fir Kunstgeschichte. Monatsschrift
fur Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 51. Jahrgang. Heft 8 August 1998, Ausstellungen, S.
399. ,Genau 40 Jahre zuvor war das Werk der Wienerin Marianne Zweig uber das Zweite Rokoko
erschienen(1924), fur viele Jahrzehnte die einzige kunsthistorische Abhandlung ber ein Spezialthema des
Historismus, seinerzeit eine Pionierleistung ersten Ranges.”

T Vgl. hierzu Christoph Blase: Aus der Gotischen Kathedrale in eine neue Renaissance. Ein Interview mit Hans-
Peter Porzner. In: Das Kunst-Bulletin, Marz 1993, Nr. 3, S. 10-15.

1 So beispielsweise Géza Entz: Die Kunst der Gotik. Miinchen 1981, ISBN 3-87876-340-9, S. 242 f. Kap. Gotik
und Renaissance. ,Somit konnte die Gotik, indem sie unterging, durch zahlreiche Momente ihrer letzten Phase
zur Entfaltung des ihr nachfolgenden, sie tberlebenden neuen Stils beitragen und die italienische wie die
gesamteuropéische Renaissance befruchten.”

1 Vgl. hierzu Beat Wyss: Renaissance als Kulturtechnik. Mit einem Nachwort von Harald Falckenberg. &
Hamburg 2013, ISBN 978-3-86572-689-6. Auf der Website von Philo Fine Arts. Abgerufen am 14. Juni 2016.

T Dazu Michael Grandmontagne: Von der Anverwandlung eines Stils. Die Vierge dorée und ihre Nachahmung
durch Claus Sluter. In: Bruno Klein / Bruno Boemer (Hg.): Stilfragen zur Kunst des Mittelalters. Eine Einfihrung,
Berlin 2006, ISBN 3-416-01318-2, S. 225. ,Herbert Beck und Horst Bredekamp schreiben zum Thema der
mittelalterlichen Multiplizierbarkeit, dass die \Vervielfaltigung die Beweiskraft des Urbildes also seinen Wert, seine
Substanz zu multiplizieren [versuchte] [...] das Abbild nahm mit der Form zugleich die Bedeutung des Vorbildes in
sich auf und vermittelte sie weiter.’ ( Kunst um 1400 am Mittelrhein. Ein Teil der Wirklichkeit. Bearb. von Herbert
Beck, Wolfgang Beeh und Horst Bredekamp, Kat. Liebighaus Museum alter Plastik Frankfurt, Frankfurt am Main
1975, S. 80.)"

T Eckart Conrad Lutz, Martina Backes, Stefan Matter (Hg.): Lesevorgdnge. Prozesse des Erkennens in
mittelalterlichen Handschriften, Bildern und Handschriften. % PDF. Abgerufen am 28. Mai 2016.

1 Vgl. hierzu Wolfgang Ullrich: Gesucht: Kunst! Phantombild eines Jokers. Originalausgabe. Berlin 2007, ISBN
978-3-8031-2577-4, S. 186. ,So ist die Provokation der Laien langst zu sehr Konvention, der 6ffentliche Streit um
ihre Arbeit zu sehr Statussymbol fur Kinstler geworden, als dafB ihre Rolle innerhalb des Kunstbetriebs noch
eigens zu bedenken wére. Ob viele Kunstwerke — und Kinstler — fur ihn nicht eine &hnliche Funktion haben wie
die Fratzen und Ungeheuer, die als Wasserspeier an den Dachern und AuBenwénden mittelalterlicher
Kathedralen, bése Geister abhalten sollten, bleibt unreflektiert.”
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. T Vgl. hierzu: Wolfgang Ulirich. Im Gesprdch mit Joachim Kreibohm. |n: artist — Kunstmagazin. Ausgabe 105.

November 2015 — Januar 2016, S. 14-19. & Auf der Website der Kunstzeitung. Abgerufen am 14. Juni 2016.

. T V. hierzu: Dieter Henrich (Philosoph) im Gespréch mit Reinhold Hermanns. Sendung vom 7. Marz 2009.

17.05 Uhr.& Auf dem Online-Portal von SWR2. Abgerufen am 16. Juni 2016.

. 1 Dieter Henrich: Die Philosophie in der Sprache. Sprache als Thema der Philosophie. Essay.& Information

Philosophie. Die Zeitschrift, die Uber Philosophie informiert. Auf der Website der Zeitschrift. Abgerufen am 17.
Juni 2016.

. T Vgl. hierzu: Artis — Zeitschrift flir Neue Kunst. 48. Jahrgang. Februar/Marz 1996, Anzeigenstrecke S. 67-73

.Das Jahresprogramm des MfMK Minchen 1996. Neurenaissance”.
T Manfred Frank: Welche Griinde gibt es, Selbstbewusstsein fir irreflexiv zu halten?2 PDF. Abgerufen am 17.
Juni 2016.

. T Ausstellung Goya. 25. November 1995 bis 29. Januar 1996.# Eintrag auf der Website von kunstaspekte.de.

Abgerufen am 8. Juni 2016.

1 25. November—29. Januar 1995 GOYA. Eine Ausstellung des Museums fiir Moderne Kunst Miinchen (Hans-
Peter Porzner, Direktor). Kuratiert von Peter Friese.i& Eintrag auf der Website von Thomas Deecke. Abgerufen
am 8. Juni 2016.

1 Ausstellung Goya. 1995. Museum fiir Moderne Kunst Miinchen.e? Eintrag auf der Website von
kunstaspekte.de. Abgerufen am 8. Juni 2016.

1 Porzner — Ausstellungen bis 1997.2 Osthaus Museum Hagen, (siehe Material vor der Umbenennung des
Museums 2009: Michael Fehr, KEOM 0.2.) Abgerufen am 12. Marz 2016.

1 @b ygl. hierzu die groBe Anzahl von Zeitungsartikeln, die diese Ausstellung bekommen hat.

T artist Essay von Thomas Wullfen: Die Kunst der Anktindigung — Hans-Peter Porzner und seine Kunst.& ,, ...
Das was sie gestalten und nutzen wurde auch als Betriebssystem Kunst bezeichnet. Der Autor dieser Zeilen hat
den Begriff gepragt. ... .“ In: artist — Kunstmagazin. Ausgabe 85. November 2010 — Januar 2011, S. 48 f. Essay
(Auszug) auf der Website von artist. Abgerufen am 8. Juni 2016.

1 Original echtfalsch. Nachahmung, Kopie, Zitat, Aneignung, Félschung in der Gegenwartskunst. Kurator
Thomas Deecke. &' Ausstellungskatalog mit Texten von: Mike Bidlo, Ernst Caramelle, Thomas Deecke, Peter
Niemann, Sturtevant, Emmet Williams. 25. August — 24. Oktober 1999. Eintrag auf der Website der Weserburg
Museum flr moderne Kunst. Abgerufen am 10. Méarz 2016.

1 Klaus von Beyme: Kulturpolitik und nationale Identitét. FuBnote 69. Thomas Deecke: Wider den
Amdisierbetrieb. Wo bleibt die Weitsicht der Kulturpolitik ?& In: FAZ, 8. November 1995, S. 37. Abgerufen am 8.
Juni 2016.

T Ausstellungen der Weserburg Museum flir moderne Kunst bis 2016.2° Auf der Website von kunstaspekte.de.
Abgerufen am 14. Mérz 2016.

1 Zur Historie des Museums.& Beitrag auf der Website des Museums. Abgerufen am 8. Juni 2016.

1 Uwe Deichmann: Ausstellung ,Existenzielle Bildwelten" mit lebenden Exponat. Den Riicken fiir die Kunst
verkauft. Dieses Kunstwerk lebt, es geht durch das Museum, kann sich — gegebenenfalls — duschen oder gar
frésteln, wenn die Temperaturen wieder sinken sollten. Das Tattoo ,TIMY, das Wim Delvoye auf den Ricken von
Tim Steiner geritzt hat. Es gehort zur aktuellen Ausstellung ,Existenzielle Bildwelten" der Sammlung Reinking, die
bis zum 1. Februar 2015 in der Weserburg — Museum flr moderne Kunst, zu sehen ist. & Beitrag auf dem Online-
Portal des Weser-Kuriers. 23. Mai 2014. Abgerufen am 14. Marz 2016.
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T Isabelle Graw: Jenseits der Institutionenkritik. Ein Vortrag im Los Angeles County Museum of Art. In: Texte zur
Kunst. Heft Nr. 59 / September 2005. "Institutionenkritik."& Eintrag auf der Website der Kunstzeitschrift Texfe zur
Kunst. Abgerufen am 8. Juni 2016.

7 Vgl. hierzu beispielsweise die Anzeigen in der Kunstzeitschrift Texte zur Kunst. Herausgeberln: Stefan Germer
und Isabelle Graw. August 1995, 5. Jahrgang 1995, Nr. 19, ,Beziehungsfalle®, ISBN 3-930628-16-3, S. 20.
sUnbekannter Kiinstler. Arbeiten von 1993-1995"; Texte zu Kunst. November 1995, 5. Jahrgang 1995, Nr. 20,
sKonkurrenz und Neue Normen®, ISBN 3-930628-17-1, 8. 26. ,Unbekannter Kinstler. Arbeiten von 1993-1995.
Verlangert bis 26. November”; Texte zu Kunst. Mai 1996, 6. Jahrgang Nr. 22, ,Sexuelle Politik”, ISBN 3-930628-
20-1, S. U2. readings on modern sociology, Edited by Alex Inkeles” usw. Vgl. hierzu Jutta Held: Stefan Germer.
Kunst — Macht — Diskurs. Die intellektuelle Karriere des André Félibien, im Frankreich von Louis XIV., Minchen
19897. In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut flr Kunstgeschichte. Monatsschrift flr
Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 52. Jahrgang. Dezember 1999 Heft 12, Rezensionen,
S. 587 {. Vgl. hierzu weiterhin Otto Karl Werckmeister: Hans Belting. Das Ende der Kunstgeschichte: Eine
Revision nach zehn Jahren. In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut flir Kunstgeschichte.
Monatsschrift fir Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 52. Jahrgang. Dezember 1999 Heft 1,
Fachdebatte. S. 1-9. ,Ein solches Wissen besteht darin, daB heute das Perikopenbuch Heinrich Il. nicht mehr als
Manifestation von Theologie, Expressionismus oder Kaiserglorie verstanden wird wie noch vor dreiBig Jahren,
sondern als Produkt einer Klosterwerkstatt, als Instrument im Vollzug der Liturgie, als Stiftung an ein
Machtzentrum der Kirchenpolitik. Es besteht darin, daB ein Bild von Paul Klee nicht mehr als metaphysisches
Erkenntnismedium der Naturgeschichte, als genialer Aufschwung subjektiver Freiheit in der Imagination, als
Paradigma eines absoluten Kanons moderner Formgebung verstanden wird wie noch vor dreiBig Jahren,
sondern als autobiographische Selbstverwirklichung, als Sammel- und Museumsobjekt, als experimentelle
Funktionalisierung der Malerei.” Vgl. dazu Susanne Deicher: Kunst und Karriere Paul Klees. In: Kunstchronik.
Herausgegeben vom Zentralinstitut flir Kunstgeschichte. Monatsschrift flir Kunstwissenschaft, Museumswesen
und Denkmalpflege. 52. Jahrgang. September/Oktober 1999 Heft 9/10, Tagungen, S. 454—459. ,Die technische
Untersuchung von alten Gemélden gab es schon zu seinen Lebzeiten — zu vermuten ist, daB Klee in
parodierender wie wohl zugleich auch rezeptionslenkender Absicht die Arbeit von Kunstgelehrten in seinem Werk
simulierte. ... Teil der parodistischen Haltung Klees zum Kunstbetrieb war offenbar auch die von Jenny Anger
(Grinell College, Grinell, 1A) herausgestellte Pseudomorphose vieler Arbeiten Klees an dekorativen, in der
zeitgendssischen Kritik als unkinstlerisch und ‘weiblich® eingestuften Web- und Nadelarbeiten. Als Ergebnis des
Kongresses darf gelten, daB ein bedeutsamer Teil der ,intellektuellen Positur’ (Werckmeister) Klees die z. T. bis
heute erfolgreiche Subversion der Institution Kunst ist.”

t @ b Siehe zu diesem Thema auch besonders die Anzeigenstrecken des MIMK Minchen und die spétere
Rickibersetzung seiner Themen erneut in die Sprache von Kunst und Alltag. In: artist — Kunstmagazin. Ausgabe
67. 2/20086, S. 56 f. ,25 Jahre Kunst und Alltag — Alltag und Kunst. 1981—-2006. Kontext Kunst — Kontext Alltag,
Paradoxien des Alltags, Kaufhaus Kunst, Le Monde Critique, Strategien des Fake, Kritik von Original und Kopie,
Kritik der Empfindung, Kunst/Fotografie — Fotografie/Kunst"; Ausgabe 68. 3/20086, S. 58 f. ,,25 Jahre Kunst und
Alltag — Alltag und Kunst. 1981-2006. Die Langsamkeit der Langsamkeit. Moderne Ausblendungen unserer
Vernunft der Bilder Teil I“; Ausgabe 69. 4/2006, S. 58-63. ,25 Jahre Kunst und Alltag — Alltag und Kunst. 1981—
2006. Der Doppelgédnger (Kopie). Oder: Das gegenwartige Wissen der Kunstgeschichte”; Ausgabe 70. 1/2007, S.
56-57. ,Hans-Peter Porzner. Erste Vorbereitung fir das Einzige Kunstwerk seit 1988".

1 So z. B. bezogen auf Robert Suckale und Dieter Kimpel: Die gotische Architektur in Frankreich 1130—1270,
Munchen (Hirmer) 1985, 2. Uberarbeitete Auflage Mlnchen 1995; Stefan Germer: Kunsf — Macht — Diskurs. Die
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intellektuelle Karriere des André Félibien im Frankreich Louis XIV. Die Akademie und der Ursprung der Malerei,
Minchen 1997, S. 340-347.& Auf dem Online-Portal der BSB Bayerischen Staatsbibliothek DFG. Digi20.
Abgerufen am 10. Juni 2016.

1 @b gl hierzu beispielsweise insgesamt die Anzeigenstrecken des MIMK Miinchen in der Wiirzburger
Kunstzeitschrift nummer ab Ausgabe 20-25, 30 f., 34 f., 35, 41, 48. Auf der Website der Kunstzeitschrift.
Abgerufen am 10. Juli 2016.

T Vgl. hierzu André Malraux: Psychologie der Kunst. Das imagindre Museum. Baden-Baden, Woldemar Klein
Vig. 1949, S. 125 .

T Vgl. hierzu Ernst Schubert: Wolfgang Ullrich: Uta von Naumburg, Eine deutsche Ikone, Berlin, Wagenbach
1998 (Kleine kulturwissenschatftliche Bibliothek, Bd. 59. In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut fiir
Kunstgeschichte. Monatsschrift flr Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 52. Jahrgang.
Dezember 1999 Heft 12, Rezensionen, S. 587 f. ,Er will damit die Forschungen Willibald Sauerlanders und des
Rezensenten ,ergénzen’. ... Es wére gut, wenn sich Fachhistoriker und Kunsthistoriker, interdisziplinér vereint,
dem Thema einmal anndhmen. Ihre Arbeit wiirde durch Ullrichs fleiBige und lebhafte Vorarbeit sehr erleichtert.”;
vgl. hierzu weiterhin Wolfgang Ullrich: Siegerkunst. Neuer Adel, teure Lust. Berlin 2016, S. 7-20. ,Siegerkunst
Ubertrifft Museumskunst®; vgl. dazu Ulrich Blanché: Konsumkunst. Kulfur und Kommerz bei Banksy und Damien
Hirst. Bielefeld 2012. ISBN 978-3-8376-2139-6.

T Vgl. hierzu beispielsweise die Anzeigenstrecken des MIMK Mlnchen in: art — Das Kunstmagazin. Nr. 3/ Marz
2007, S. 110 f. ,Erste Vorbereitung fiir das Einzige Kunstwerk seit 1988"; Nr. 4/April 2007, S. 114 {. ,Erste
Vorbereitung flir das Einzige Kunstwerk seit 1988“ Nr. 5/Mai 2007, S. 104 f. ,Erste Vorbereitung flr das Einzige
Kunstwerk seit 1988 und der Erste Reale Ubergang zum Kunstwerk®; Nr. 7/Juli 2007, S. 132 ,Erste Vorbereitung
fur das Einzige Kunstwerk seit 1988".

1 Vgl. hierzu die Anzeigenstrecke des MIMK Miinchen in der Kunstzeitschrift Artis — Zeitschrift flir Neue Kunst.
47. Jahrgang. Dezember 1995/Januar 1996, S. U2, U3. ,Kunst und Alltag. In Zusammenarbeit mit der
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Alltag und Kunst. In Zusammenarbeit mit der Nationalgalerie (Berlin)*“.

T Vgl. hierzu Kazimir Drilo: Dieter Henrichs Theorie des bewussten Lebens. S. 1.& PDF. Abgerufen am 23. Juni
2016.

1 Dieter Henrich: Selbstverhéltnisse. Gedanken und Auslegungen zu den Grundlagen der klassischen deutschen
Philosophie. Stuttgart 1982.

1 Vgl. hierzu: Hans-Peter Porzner: Das Archiv Hans Baschang. Im Kunstverein Heilbronn. Allgemeine
Uberlegungen zur Stilfrage in der Kunst der 90er Jahre. Uber die Malerei von 1990-2010. Drei sich ergéinzende
Positionen. Hans Baschang, Katja Klussmann, Them Pericore. Das Gebérdebild. Das Logisch-Passive.
(Dreiteilig); Teil Il: Katja Klussmann, Them Pericore, Hans-Peter Porzner; Teil |ll: Bild und Funktion. Minchen,
Sonthofen 1999-2001, ISBN 3-00-008505-X.

T Siehe hierzu beginnend die Anzeigenstrecken des MIMK Minchen in der Kunstzeitschrift Vernissage
2005/2006/2007.

1 Das Geheimnis der Zeit — Einsteins Relativitétstheorie.& Auf YouTube. Abgerufen am 9. Juni 2016.

T Vgl. hierzu auch Karin Thomas: DuMont’s kleines Sachwérterbuch zur Kunst des 20. Jahrhunderts, Kéln 1973,
ISBN 3-7701-0622-9, S. 130. ,Die Kontra-Reliefs (Wladimir Tatlins) bilden das Fundament fiir die Entwicklung der
Kinetik, deren wesentliches Prinzip in der Transformation der Materie zur schwerelosen Bewegung besteht.”
tab Vgl. hierzu die Anzeigenstrecke des MfMK Munchen in der Kunstzeitschrift Artis — Zeitschrift fir Neue
Kunst. 48. Jahrgang. Februar/Mérz 1996, S. 70 f.
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T Benjamin Schulz: Urteil in Miinchen: Zwei Pommes fiir 2000 Euro.& ,Miinchen — Am Anfang ging es um ,die
Metamorphose eines profanen Alltagsgegenstandes in ein sakrales Kunstwerk®. So hief3 es damals, 1990, im
Katalog der Ausstellung ,Pommes d'Or’, veranstaltet von der Minchner Galerie Mosel und Tschechow. Zu sehen
waren unter anderem: ein Kreuz aus goldenen Pommes als zentrales Ausstellungsstlick und das Objekt Nr. 46 —
zwei Fritten, unvergoldet und frittiert, die Vorlage fur das Goldkreuz.” 9. Februar 2012. SpiegelOnline. Abgerufen
am 9. Juni 2016.

T Vgl. hierzu Renate Puvogel: ,Hans-Peter Porzner. In: Artis — Zeitschrift fiir Neue Kunst, 45. Jahrgang.
Dezember 1993 Januar 1994, S. 36-39. Karlheinz Schmid, der Herausgeber der Kunstzeitung und des
Branchenbriefs Informationsdienst Kunst, schrieb in der Nr. 62 auf der Seite 12: ,Ein paar Kollegen fallen einem
immer wieder auf, weil sie eine Uberaus klare, ganz der Vermittlung oft schwierige Inhalte gewidmete Sprache
sprechen. Renate Puvogel, die oft in ARTIS schreibt, gehért zu diesen Lieblingsautoren: In der Dezember-
Ausgabe der Schweizer Zeitschrift berichtet sie iiber Hans-Peter Porzner, der hierzulande sehr im Gespréch ist
(siehe Info-Dienst Kunst Nr. 61, S. 8). GroBartig, wie sie herausarbeitet, dass der von ihm kritisierte Kunstbetrieb
ganz subtil versucht, seinen Widersacher zu vereinnahmen.*

1 Vgl. hierzu: Rezension. Ohne Ort kein Bild. In der ,Bild-Anthropologie” stellt Hans Belting einen Bildbegriff vor,
der (ber landldufige kunst- und medienwissenschaftliche Ansétze hinausgeht. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung.
Feuilleton. 4. Oktober 2001. Quelle @seyf. & Auf dem Online-Portal der Zeitung. Abgerufen am 25. Juni 2016.

T Vgl. hierzu Uwe M. Schneede: René Magritte. Leben und Werk, Kéln 1975, ISBN 3-7701-0711-X, S. 128-133.
.Die surrealistische Bewegung und Magritte.”

t nummervierunddreiBig. Zeitschrift fir Kunst und Kultur in Wirzburg und Schweinfurt. 03.2008. S. 3.& ,Die
~Schule des Imaginéren / Tilman Riemenschneider und Gertraud Rostosky. 2. April — 3. Juli 2008." Auf der
Website der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 10. Juli 2016.

1 Artis — Zeitschrift flir Neue Kunst. 49. Jahrgang. August/September 1997, Anzeigenstrecke S. 4, 21-25, 48-51,
70 f., hier S. 21. ,Die Schule des Imaginéren / oder / Szenarien des Abschiedes®; artist — Kunstmagazin. Ausgabe
31. 2/1997, S. 52. ,Die Schule des Imaginaren®.

T Vgl. hierzu Harmen Thies: Zu einer Typologie neuzeitlicher Ordnungsfiguren und Wélbstellen. In: Intuition und
Darstellung. Erich Hubala zum 24. Mérz 1985. Herausgegeben von Frank Blttner und Christian Lenz, Minchen
1985, ISBN 3-485-03101-1, S. 78 und Anm. 11.

Kategorien: Kunstmuseum in Mdnchen | Galerie in Minchen | Kunstmuseum (Moderne) | Bildende Kunst (Minchen)
Stadtverwaltung Mianchen | Konzeptkunst | Kunstprojekt | Kunst (Mdnchen)

Diese Seite wurde zuletzt am 21. Juli 2016 um 14:14 Uhr gedndert.
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Das ""Museum fir Moderne Kunst Miinchen
aus einem kinstlerischen Projekt entstanden.

(MfMK Minchen) ist ein [[Imagination|imaginadres]] [[Museum]] und 1991

== Geschichte ==

[[Datei:Johannes Vermeer (1632-1675) - The Girl With The Pearl Earring (1665).jpg|miniatur|Dieses Bild von [[Vermeer]]
(1632-1675) [[Das Mddchen mit dem Perlenohrgehidnge]] (etwa 1665) war auf der ersten achtseitigen Hauptkarte des
MfMK Miinchen (1992) abgebildet. Darunter steht der Text: ,[[Caspar David Friedrich|C.D. Friedrich]]. [[Der Ménch am
Meer|Monch am Meer]]." <ref>[http:/ /www.keom02.de/KEOM%202001/porzner/ausstellungen/9204_23.html
"Bronzino. Neue Bilder."] Auf der Website des [[Osthaus Museum|Osthaus Museums]] [[Hagen]] (KEOM). Abgerufen am
7. Juli 2016.</ref> Dieses Bild wurde auch fiir [[André Malraux]] und sein Buch "Das imagindre Museum" wichtig:
Farbabbildung.<ref>André Malraux: "Psychologie der Kunst. Das imagindre Museum." Baden-Baden, Woldemar Klein
Vig. 1949, S. 139, 146.</ref>]]

Das Museum fiir Moderne Kunst Miinchen (MfMKM) wurde urspringlich als [[Virtualitat|virtuelles]] Museum konzipiert.
Durch seine [[Ausstellung|Ausstellungen]] in [[Kunstverein|Kunstvereinen]], [[Kunsthalle|Kunsthallen]] und anderen
[[Museum|Museen]] ab 1994 wird es jedoch haufig als [[Realitit|reales]] Museum bezeichnet. Dieses Museum hat keine
eigenen Sammlungsbestinde.

Das Museum unterscheidet mehrere [[Phase|Phasen]] seiner Aktivititen. In den ersten drei Jahren nach seiner Griindung
wurden diverse Einladungskarten an einen [[Das Imagindre|imaginidren]] Ort in Minchen (Museumsplatz 5, 81673
Miinchen) versendet. Nur die Telefonnummer war [[Das Reale|real]]. <ref>[http://www.peter-
zeillinger.at/download/04_Materialblatt_091112_%28Lacan%29.pdf "Zur Begriffsbestimmung."] Peter Zeillinger (12.
November 2009, Institut flir Philosophie, WS 09/10): "VO Das [[Subjekt (Philosophie)}|Subjekt]] nach dem ,Tod des
Subjekts." Zu § 3 [[Jacques Lacan]]: Das Imagindre, das [[Das Symbolische|Symbolische]], das Reale und vielleicht ein
[[Sinthom|sinthome]]." PDF. Abgerufen am 29. Mai 2016.</ref><ref>[https://www.uni-
due.de/agpaedagogischejugendforschung/pdf/12-01-04text. pdf "Zur Begriffsbestimmung."] Wilfried Breyvogel: Der
"coole" [[Narziss|NarziB]] und die Gewalt. (Vorlesung vom 12. Januar 2004. Das Imagindre des Subjekts und der
Narzissmus. Literaturhinweis: Elisabeth Roudinesco: Jacques Lacan. Bericht liber ein Leben, Geschichte eines
Denksystems: Kiepenheuer & Witsch 1996. PDF. Abgerufen am 29. Mai 2016.</ref> Das MfMK Miinchen war selbst ein
[[Kunstwerk]] und auch als ein solches anerkannt. Es fragte vor allem nach den "Orten der Kunst."<ref>Vgl. hierzu
Swantje Karich: [http://www.welt.de/kultur/kunst-und-architektur/article153850858/Reicht-es-aus-wenn-wir-uns-
der-Kunst-nur-erinnern.html "Kultur. Experiment in Frankfurt. Reicht es aus, wenn wir uns nur der Kunst erinnern? Wir
schreiben das Jahr 2052 - die Museen sind von der Ausléschung bedroht. Das MMK in Frankfurt fragt in der visiondren
Schau ,Das imagindre Museum': Was bleibt, wenn alle Kunst zerstort wiirde?"'] Auf dem Online-Portal [[Die Welt]],
[[Feuilleton]]. Abgerufen am 29. Mai 2016.</ref>

Ab 1994 dann viele reale Kooperationen mit Kunstvereinen, Kunsthallen und Museen.

In den realen Ausstellungen des Museums in seinen [[Anfang|Anfingen]] waren haufig seine Einladungskarten und die
komplizierten vier- und achtseitigen Einladungsklappkarten mit zum [[Teil]] umfangreichen
[[Philosophie|philosophischen]] Texten zu sehen.<ref>

[http:/ /www.keom02.de/KEOM%202001/porzner/ausstellungen/9411_25a.html "Porzner - Ausstellungen bis 1997."]
Osthaus Museum Hagen, (siehe Material vor der Umbenennung des Museums 2009: Michael Fehr, "KEOM 0.2.")
Abgerufen am 25. Mai 2016.</ref> Zunehmend aber wurden Ausstellungen, die immer mehr sich solchen eines
"richtigen" Museums anndherten, organisiert.<ref>Noch 1995 wurden die Ausstellungen des MfMK Miinchen unter
~Hans-Peter Porzner" ausgezeichnet. Siehe beispielsweise: "[[Kunstchronik]]. Monatsschrift fir [[Kunstwissenschaft]],
[[Museologie|Museumswesen]] und [[Denkmalpflege]]l. 48. Jahrgang. Januar 1995 Heft 1, Ausstellungskalender, S. 35."
.Dusseldorf. Kunstverein: -22. Januar 1995: [[Ernst Hermanns]]. Ein Raum; -28. Februar 1995: [[Bogomir Ecker]].
[[Skulptur]]; 14.-29. Januar 1995: Hans-Peter Porzner", S. 35. Zwei Jahre spater konnte man im Galerien- und
Museumsverzeichnis fiir die Kunst des 20. Jahrhunderts Deutschland, Osterreich, Schweiz "Just for Art 1997", Hannover
1996 S. 208 f., ISBN 3-929074-03-6 unter Mlnchen die kompletten Angaben des MfMK Miinchen nachlesen. Der
Eintrag gab folgende Kurzinformation: ,Sammlung: Neben der herkémmlichen Ausstellungstatigkeit bemuht sich das
Museum fiir Moderne Kunst um [[Unmittelbarkeit|unmittelbare]] [[Kreativitat|Kreativititsprozesse]] in der Wirtschaft
und um die Kunst, die sich mit dem Imaginaren beschaftigt. Die neuen [[Medien]] sind nur insofern von Interesse, als
sie den Weg zu einer [[Enzyklopadie (Wissensordnung)|Disposition]] des Imagindren aufzeigen. 1994 wurde das



Museum um die beiden Abteilungen ,[[Forschung]] und [[Innovation]]' und ,[[Volkskunde]]' erweitert. Sonstiges:
Museumsshop.“< /ref> <ref>[http:/ /www.zikg.eu/archiv/main/kunstchr/kunstchronik-inhalt.htm "Archiv der
Kunstchronik erst ab 2000.] Auf der Website der Zeitschrift. Abgerufen am 10. Juni 2016.</ref>

Die [[Idee]] des "Metamuseums" in Ansehung der komplexen philosophischen Gehalte traf die Stimmung der Zeit.
<ref>Vgl. hierzu beispielsweise Barbara Wittmann: "Hans Korner: [[Edouard Manet]]. Der [[Dandy]], [[Flaneur]], Maler.
Miinchen 1996. " In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte. Ausstellungen, Heft 2.
Februar 1999, S. 82. ,In den mehr als siebzig Damenportraits seiner letzten Lebensjahre hat Manet schlieflich - so
lieken sich Kérners Ergebnisse noch erweitern - eine Form von ,métapeinture’ gefunden, die jene besonders in den
frilhen Gemalden kritische Spannung zwischen Gegenstandsbindung und autonomer Wirkung der kiinstlerischen Mittel
endgiltig aufgeldst." < fref> <ref name="Hans-Peter Porzner" >[http://www.galerie-mosel-
tschechow.de/pages/kataloge.htm Vgl. hierzu Hans-Peter Porzner: ,KUNST UND ALLTAG 1988/2001. Eine Deutung des
Satzes ,Es ist Kunst und Alltag’ nach der Vorgabe von ,Kunst und Alltag 1' im Hinblick auf eine erste Sprache zu einer
,Metaphysik der Phanomenologie' als einer ,Ersten Wissenschaft™. Mit einem Text von Hans-Peter Porzner. Ausst.-Kat.
der Galerie Mosel und Tschechow Miinchen. Miinchen 2001, ISBN 3-925987-23-1.] Eintrag auf: Archiv Biicherliste der
"Galerie Mosel und Tschechow Miinchen". Abgerufen am 7. Juni 2016.</ref>

Die rasche Aufeinanderfolge der Ausstellungen von 1995 bis 2000 hatten in Verbindung mit den aufwendig gestalteten
Einladungskarten und Anzeigenstrecken - bis heute wurden etwa 750 Anzeigenstrecken in Kunstzeitschriften
geschaltet - etwas [[Futurismus|Neo-Futuristisches]] und [[Dada|Neo-Dadaistisches]].<ref> Vgl. hierzu die Themen und
darstellenden Gehalte der Anzeigenstrecken des MfMK Miinchen in den deutschsprachigen Kunstzeitschriften.
[http://hanspeterporzner.blogspot.de/ Auflistung der geschalteten Anzeigenstrecken in den Kunstzeitschriften.] Auf
der Website von Hans-Peter Porzner. Abgerufen am 7. Juni 2016.</ref> Die einzelnen Sachverhalte wurden nie
unmittelbar Glbernommen, sondern waren immer ein Ausdruck der [[Kunstkritik]], der Kritik der [[Kunstgeschichte]] und
der [[Reflexion]]. <ref>Vgl. hierzu beispielsweise auch [[Damian Dombrowski]] (Hg.): "Kunst auf der Suche nach der
[[Nation]]. Das Problem der Identitdt in der italienischen Malerei, Skulptur und [[Architektur]] vom [[Risorgimento]] bis
zum [[Faschismus]]." Berlin 2013, 207-228, besonders S. 34. ,Diese Beobachtungen laufen auf die Kernfrage hinaus,
ob es Uberhaupt méglich ist, nationale Identitat Gber klnstlerische Ausdrucksweisen zu transportieren - oder ob
nationale Konstruktionen in der Kunst ausschlieRlich im Rahmen der lkonographie geleistet werden kénnen.” Vgl.
hierzu [[Karin Thomas]]: "DuMont s kleines Sachwérterbuch zur Kunst des 20. Jahrhunderts." Kéln 1973, ISBN 3-7701-
0622-9, S. 99-101. Zu diesem Thema vgl. hierzu auch Karl-Georg Roétter: "Ein Museum wird leer geraumt. Martin-von-
Wagner-Museum: Gemaldegalerie wird renoviert und ist ab sofort bis Juni 2017 geschlossen." In: Main Post. Wiirzburg,
Dienstag, 2. August 2016, S. 21. Zum Thema Museologie viele Eintrdge im Internet. Hier auch die Frage nach der
lkonographie der Museumstechnologie. Die moderne Museumstechnologie wird bekanntlich wie ein Ready-made mit
einer entsprechenden lkonographie eingebaut.</ref>

Von Anfang an wurde das Projekt von verschieden ausgerichteten Ubernahmen und Anverwandlungen (Adaptionen)
begleitet. Hier ist auch der Einfluss auf Kiinstler und Sammler und besonders auf Gunhild Séhn<ref>

[http:/ /www.kunstmarkt.com/pagesprz/soehn_gunhild/_i51128_d52217_r51143-/show_praesenz.html?
&words=%205%F6hn%2C+Gunhild "Die Sammlung Gunhild S6hn Abteilung Tourismus prasentiert ..." ] Auf der Website
von kunstmarkt.com. Abgerufen am 25. Mai 2016.</ref> und Peter Niemann<ref>[http:/ /www.peterniemann.de/
"Eintrdge auf der Website von Peter Niemann."] Abgerufen am 25. Mai 2016.</ref><ref>)ens Rénnau im Gesprach mit
dem Kieler Sammlerpaar Gunda und Peter Niemann: [http://www.kunstforum.de/lesen/artikel.aspx?
a=2366038&z=gc&page= "Botschaften der gerade jungen Generation. ,Vom GroRen und Ganzen.' Die Sammlung Haus
N in der Gerisch-Stiftung Neumiinster. Die Gerisch-Stiftung zeigt die Kunstsammlung Haus N aus Kiel. Das
Sammlerpaar Gunda und Peter Niemann, Mitinhaber einer Firma fiir Baumaschinen-GroBhandel, hat in wenigen Jahren
tiber 280 Werke internationaler Kiinstler zusammengetragen. Trotz vielfiltiger Ausstellungsflichen in vier Hiusern und
Park kann nur ein kleinerer Teil gezeigt werden - in zwei Etappen."] In: [[Kunstforum International]], Band 236, 2015.
Kunstforum-Gesprache, S. 328. Auf der Website der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 29. Mai 2016.</ref> zu nennen.
Mit der Riickiibersetzung in eine "unmittelbare" Sprache der Kunst und des Sammelns wurden die Ziele des MfMK
Miinchen allerdings weitgehend aufgegeben. Die [[Drucksache|Drucksachen]] des MfMK Miinchen wurden von Scéhn in
[[Malerei]] und [[Installation (Kunst)|Installationen]] lUbertragen und mit diesen Dokumenten dann Ausstellungen
eingerdumt. [[Hans-Peter Porzner]] hat ab 2000 das Projekt nicht mehr forciert. Die Anzeigenstrecken des MfMK
Miinchen in der Bremer Kunstzeitschrift "[[artist (Zeitschrift)|artist]] - Kunstmagazin" waren keine [[Substitution]] flir
den Ausstellungsbetrieb des MfMK Miinchen vor 2000.



Viele Museen haben nach 2000 ihren Vorplatz "Museumsplatz" genannt.<ref> Siehe beispielsweise: [[ Kunstmuseum
Ahlen]] (Museumsplatz 1), Osthaus Museum Hagen (Museumsplatz 3), [[Museum Folkwang]] Essen (Museumsplatz 1)
das [[Stadtische Galerie im Lenbachhaus| Lenbachhaus]] in Miinchen (Auf dem Museumsplatz), das [[Museum Moderner
Kunst Stiftung Ludwig Wien]] (mumok) (Museumsplatz 1).</ref>

Mit der Eroffnung der Niederlassung [[Wirzburg]] 1999 bekam das Museum eigene Ausstellungsraumlichkeiten. Es hat
sich damit [[Metamorphose|verwandelt]]. <ref>Vgl. weiterhin zum Sachgehalt der Metamorphose beispielsweise
Alexander KoSenina: "Heiliges Ritsel der Metamorphose. Eine Wolfenbiitteler Ausstellung erzihlt Verwandlungen von
Pflanzen, Tieren und Menschen." In: [[Frankfurter Allgemeine Zeitung]]. Forschung und Lehre, Mittwoch, 1. Juni 2016,
Nr. 125, S. N 4</ref> <ref>[http:/ /www.hab.de/files/2016-04-26_metamorphosen_flyer-small.pdf "Metamorphosen.
Die Faszination des Wandels. Ausstellung in der Herzog August Bibliothek. 29. Mai bis 7. August 2016."] PDF.
Abgerufen am 20. Juni 2016.</ref> Seine [[Programmatik|programmatischen]] Ausgangsbedingungen wurden nicht
aufgegeben.

[[Datei:Giorgione 019.jpg|miniatur|Dieses Bild von [[Giorgione]] (1478-1510) [[Das Gewitter (Gemadlde)|Das Gewitter]]
(1507-1508) ist auf der zweiten achtseitigen Hauptkarte des MfMK Miinchen (1992) abgebildet. Darunter steht der
Text: ,[[Ad Reinhardt]]. [[Tomahawk]]“.<ref>
[http://www.keom02.de/KEOM%202001/porzner/ausstellungen/9209_27.html "1. Kongress zur Erforschung von
Kunst und Wirklichkeit. "] Auf der Website des Osthaus Museums Hagen (KEOM). Abgerufen am 7. Juli 2016.</ref>]]

== Inhalte ==

Das Museum ist 1991 als Projekt aus der kiinstlerischen Arbeit Hans-Peter Porzners "[[Kunst]] [[Konjunktion
(Wortart)|und]] [[Alltag]] (1981-1988)" entstanden.<ref>Vgl. hierzu Hanno Rauterberg: "Und das ist Kunst?! Eine
Qualitatsprifung.” Frankfurt a. M. 2007, ISBN 978-3-10-062810-7, S. 250-263. ,Kap. 4. Ungewohnt gewdhnlich -
Kunst wird alltiglich“.</ref> Dieser Zyklus mit etwa 180 groRen [[Objektkunst|Objekten]] und [[Installation
(Kunst)|Installationen]] wurde erstmals 1988 in der "Galerie Mosel und Tschechow, Miinchen" ausgestellt. Es erschien
der Ausstellungskatalog ,Brillanten im Miihlsteingetriebe”.<ref name="Mosel" >[http://www.galerie-mosel-
tschechow.de/pages/kataloge.htm Hans-Peter Porzner: "Brillanten im Mihlsteingetriebe". Mit Texten von Christoph
Blase und Hans-Peter Porzner. Ausst.-Kat. der Galerie Mosel und Tschechow Miinchen. Miinchen 1988, ISBN 3-
925987-04-5.] Eintrag auf: Archiv Blcherliste der Galerie Mosel und Tschechow Miinchen. Abgerufen am 8. Juni 2016.
</ref> Damit wurden die Eckpfeiler einer [[Erkenntniskritik|erkenntniskritischen]] Kunst" formuliert.

Das MfMK Miinchen setzte die anfanglich formulierten perspektivischen Problemstriange von "Kunst und Alltag (1981-
1988)" fort, vollzog aber immer deutlicher eine Abstandsbewegung zum Kinstler. Die [[Inhalt|Inhalte]] von "Kunst und
Alltag (1981-1988)" erhielten mit dem MfMK Miinchen eine erweiterte [[Form]] und eine erweiterte [[Ikonografie]].

Die einzelnen Schwerpunkte von "Kunst und Alltag (1981-1988)" wurden beispielsweise durch die Themen ,Die
[[Briefmarke]]”, ,Die Kunst auf der Briefmarke", ,Die Kunst der Briefmarke", ,Das Briefmarkenwertsystem und das
Kunstwertsystem", ,Der imaginare [[Tausch]]. - Oder die [[Analyse]] der Verhiltnisse zwischen [[Kiinstler]],
[[Sammeln|Sammler]], [[Galerie (Kunst)|Galerie]l, Museum, [[Publikum]], [Journalismus]] und [[Politik]]" erweitert und
damit von der [[Subjekt (Philosophie)|subjektiven]] auf die [[Objekt (Philosophie)|objektive]] [[Wahrnehmung]] verlagert.
<ref>Vgl. hierzu Hanno Rauterberg: "Und das ist Kunst?! Eine Qualitatspriifung." Frankfurt a. M. 2007, ISBN 978-3-
10-062810-7, S. 269. ,Ahnlich wie Briefmarkensammler wollen sie bestimmte Epochen und Gebiete nach
Mdéglichkeiten vervollstindigen ... .“</ref><ref>Vgl. hierzu die ersten Anzeigenstrecken des MfMK Minchen in der
schweizer Kunstzeitschrift "Artis - Zeitschrift fiir Neue Kunst." 47. Jahrgang. August/September 1995, S. 20-24 in
Zusammenarbeit mit dem [[Heidelberger Kunstverein]]; 47. Jahrgang. Oktober/November 1995, 5. 17, 19, 21, 23 in
Zusammenarbeit mit der [[Kunsthalle Kiel|[Kunsthalle zu Kiel]], dem [[UImer Museum]] und dem [[Wilhelm-Hack-
Museum]], Ludwigshafen.</ref>

Ab 1998 war die [[Economic Art]] ein dominierendes [[Thema]]. Sie beleuchtete die Kreativititsprozesse in der
Wirtschaft (Produkte, Werbung, Dienstleistung) im Hinblick einer maglichen kiinstlerischen Relevanz. Die Frage,
inwieweit kiinstlerische [[Prozessphilosophie|Prozesse]] in andere Bereiche abwandern, diese beeinflussen und
[[Umkehr|umgekehrt]], wie der Kiinstler auf diese [[Kontext (Sprachwissenschaft)|Kontexte]] reagiert und kinstlerisch
umsetzt, wurde durch die Ausstellungs- und Anzeigenprojekte des Museums [[Wissenschaft|wissenschaftlich]]
erforscht.



Auch die Analysen der Szenarien des Erfolges von Kunst im [[Kunstbetrieb]] wurden ab 1998 auf eine den Anspriichen
des MfMK Minchen ganz eigene Ebene der [[Begriindung]] und der [[Legitimation]] gehoben. Diese wurden parallel und
ebenfalls in den Anzeigenstrecken des MfMK Miinchen in Kunstzeitschriften vorgetragen.

Der iibergreifende [[Zusammenhang]] dieser Museumsaktivititen wurde mit "Reflexion auf den Kunstbetrieb"
bezeichnet und bestimmt.<ref>[[Thomas Wulffen]]: [http://www.artist-kunstmagazin.de/?
show=ausgabe&id=101&did=90&typ=Dbericht "Die Kunst der Ankiindigung - Hans-Peter Porzner und seine Kunst."] In:
"artist - Kunstmagazin." Ausgabe 85. Eintrag auf der Website der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 21. Mai 2016.</ref>
<ref name="Wulffen"> [http://www.kunstforum.de/volltextsuche.aspx?suchtext=porzner&btnsuche=Suche "Thomas
Wulffen: Hans-Peter Porzner Museum? Museum!"] In: Kunstforum International, Band 202, S. 36, 196-199, 2010.
Titel: Fiktion der Kunst. Abgerufen am 21. Mai 2016.</ref>

== Niederlassung Wiirzburg ==

Seit der Grindung der Niederlassung widmete sich das Museum verstirkt mit seinen Ausstellungen dem Thema [[Arte
Povera]] und beispielsweise dem Projekt "Wiirzburger Hotelturm" als einem weiteren Meilenstein der ,Economic Art".
<ref>Karl Georg Rotter: [http://www.mainpost.de/regional/wuerzburg/Kann-Kunst-den-Hotelturm-
retten;art780,5303443 "Kann Kunst den Hotelturm retten?" 24, September 2009.] Auf dem Online-Portal der Main
Post. Abgerufen am 28. Mai 2016.</ref><ref> [http://mfmk-muenchen.blogspot.com "Wiirzburger Hotelturm."] Auf
der Website (Account) des MfMK Miinchen. Abgerufen am 28. Mai 2016.</ref> Die Aktivititen und Ausstellungen des
"Museums fiir Moderne Kunst Miinchen Niederlassung Wiirzburg" ab 2001 verliefen vergleichsweise unspektakular.
[[Datei:DBP 1952 148 Mona Lisa.jpg|miniatur|hochkant=0.65|Briefmarke der Deutschen Bundespost zum 500.
Geburtstag Leonardo da Vincis (1452-1519). Leonardos Gemadlde Mona Lisa. 5 Pfennig, 1952, Michel-Katalog-Nr: 148,
von [[Hermann Zapf]]]].

== Beispiel einer Ausstellung des MfMK Miinchen ==

1999 hatte das MfMK Minchen die Raumlichkeiten des Neuen Berliner Kunstvereins (n.b.k.) in eine [[Sternwarte]]
umfunktioniert und damit zugleich einen fir die [[Aufkldarung]] wichtigen Zusammenhang zwischen Sternwarte und
Museum anvisiert.<ref>Vorstellung des Kiinstlerprojekts im Rahmen der Reihe Treffpunkt n.b.k. sowie der Eréffnung
der Studio-Ausstellung in den Raumen des n.b.k. im 1. Stock. Kuratiert von Alexander Tolnay (damaliger Leiter des
n.b.k.).</ref><ref>Vgl. hierzu Johann-Christian Klamt: [https://www.uni-koblenz-

landau.de/de/koblenz/fb2 /ikw/KG/Personen%20Kunstgeschichte/tavernier/publikationen "Sternwarte und Museum
im Zeitalter der Aufklarung Der mathematische Turm zu Kremsmiinster. (1749-1758). Mainz 2000."] Universitat
Koblenz Landau. Institut fiir Kunstwissenschaft. Publications. SciPort Forschungsportal des Landes Rheinland-Pfalz.
Abgerufen am 14. Juni 2016.</ref> Anstatt Sterne konnte man eine Briefmarke zum 500. Geburtstag [[Leonardo da
Vinci|Leonardo da Vincis]] mit der [[Mona Lisa]] der [[Briefmarken-Jahrgang 1952 der Deutschen Bundespost|Deutschen
Bundespost]] (1952) ganz nahe zu sich heranholen. Diese Briefmarke befand sich nicht im Kunstverein selbst, sondern
war aulerhalb in einem Haus auf der anderen StraBenseite in einer entsprechend einsehbaren Wohnung gerahmt
angebracht. Dort konnte man sie mit dem [[Fernrohr]] entdecken. Der [[Raum (Philosophie)|Raum]] wurde damit
kunstgeschichtlich [[Code|codiert]]. In der Ausstellung waren weiterhin zehn Briefmarkenblocke mit genau jeweils 5 x
10 Briefmarken der ,Mona Lisa" gerahmt.<ref>[http://hanspeterporzner.jimdo.com/galerie-nr-

4 /http://hanspeterporzner.jimdo.com/galerie-nr-4/ "Briefmarkenblock mit der ,Mona Lisa"."] Abbildung auf der mit
Jimdo erstellten Website des MfMK Miinchen. Abgerufen am 7. Juli 2016.</ref> Auf der Einladungskarte ist [[Andy
Warhol|Andy Warhols]] doppelt gegebene ,Mona Lisa“ (1967) zu sehen.<ref>[http://www.popartuk.com/art/andy-
warhol/double-mona-lisa-1963-w1015-art-print.asp "Andy Warhol Double Mona Lisa (1963)".] Auf der Website von
PopArtUK. Abgerufen am 14. Juni 2016.</ref> <ref>[https://porzner.wordpress.com/2010/12/22/die-
zusammenarbeiten-des-mfmk-munchen-mit-dem-neuen-berliner-kunstverein-hans-peter-porznerdas-projekt-
museum-fur-moderne-kunst-munchen-1999-dem-kunstverein-freiburg-corot-in-deutschland/ "Abbildung der
Einladungskarte."] Auf der Website von Hans-Peter Porzner. Abgerufen am 14. Juni 2016.</ref> Die Materialrecherche
und die Ausrichtung auf die Idee des Imagindren ergab, dass das in den 90er Jahren des 20. Jh.s ausgerufene [[Genre]]
"Crossover" bereits 1999 in der Kunst und den entsprechenden [[Erzdhlung|Narrationen]] nicht mehr
"ausreichte."<ref>Vgl. hierzu artist Essay von Raimar Stange: [http://www.artist-kunstmagazin.de/?
show=ausgabe&id=115&did=106&typ=bericht "Mochtegern-Kunst." In: "artist - Kunstmagazin." Ausgabe 99. Mai -
Juli 2014, S. 46.] "Essay" (Auszug). Auf der Website von "artist." Abgerufen am 15. Juni 2016.</ref><ref>Vgl. hierzu
weiterhin [[Colin Crouch]]: [http://www.frankfurter-
hefte.de/upload/Archiv/2008/Heft_04/NGFH_April_08_Archiv_Crouch.pdf "Essay Postdemokratie. (2004)"] PDF.



[[Postdemokratie]]. Abgerufen am 15. Juni 2016.</ref> Die Ausstellung fragte entsprechend nach der [[Moglichkeit]]
von [[Identitit]].<ref>Vgl. hierzu Dorle Klika: [http://link.springer.com/chapter/10.1007%2F978-3-531-92196-9_17
Wolfgang Welsch: Identitit im Ubergang."] Auf dem Online-Portal von Springer Link. Abgerufen am 15. Juni

2016 </ref>

== Analyse des Kunstbetriebs ==

=== Andeutung statt Ausformulierung ===

Das MfMK Miinchen suchte von Anfang an die Nihe zur Kunstgeschichte.<ref name="Meta"> Siehe unten die Kapitel
"Metamorphose und Grundlagen."</ref> Das Gestern wurde fiir das MfMK Miinchen zwar weniger im Heute lebendig,
aber man konnte nicht von einer Uberlagerung der [[Zeitgenéssische Kunst|Gegenwartskunst]] durch die
Kunstgeschichte sprechen. Das MfMK Miinchen verortete sich trotz seiner Aktivititen im Kunstbetrieb eher auRerhalb
davon.

Die Ausstellungen hielten sich entsprechend mehr in den Riaumen der Andeutung als in denen der Ausarbeitung auf.
<ref>Vgl. hierzu: [https://www.perlentaucher.de/buch/odo-marquard/philosophie-des-stattdessen.html
"Rezensionen zu Odo Marquards Schrift ,Die Philosophie des Stattdessen®."] Auf der Website des Kulturmagazins
perlentaucher.de. Abgerufen am 30. Juni 2016.</ref><ref>Dazu Martin Mayer: [http://www.nzz.ch/feuilleton/der-
skeptische-optimist-1.18542270 "Erinnerungen an den Philosophen Odo Marquard Der skeptische Optimist. Am 9. Mai
ist der Philosoph Odo Marquard im Alter von 87 Jahren gestorben. Mit dem Buch ,Zukunft braucht Herkunft” hat er
unserer Gegenwart eine Maxime gegeben." 15. Mai 2015.] In: Auf dem Online-Portal der [[Neue Ziircher Zeitung|Neuen
Ziircher Zeitung]]. Abgerufen am 30. Juni 2016.</ref> Es sortierte die Sachverhalte des Kunstbetriebs - beispielsweise
die Idee der "Sammlung" - auf eine ergdnzende und [[Fiktion|fiktive]] Weise.<ref>Vgl. hierzu [[Walter Grasskamp]]:
"Museumsgriinder und Museumsstirmer. Zur Sozialgeschichte des Kunstmuseums". Beck, Miinchen 1991, ISBN 3-
4060-6034-X.</ref> Die Frage nach dem [[Stil]] des Museums stand im Raum.<ref>Vgl. hierzu die Anzeigenstrecken
des MfMK Miinchen in der Kunstzeitschrift "Artis - Zeitschrift fir Neue Kunst" ab 1995 - beispielsweise die 8-seitige
Anzeigenstrecke in: 49. Jahrgang. April/Mail997, S. 21-23, 25 o., 26-27, 31, 33, hier S. 27. ,Vase. Kenneth Noland,
1930/91. Amerikanische Kunst der dritten Generation“.</ref>

Fiir das MfMK Minchen wurde aber die Frage eines Anfangs der Kunst ([[Freiheit]]) in Ansehung der geschichtlich
moglichen und gegenwadrtigen "Angebote" im bis heute angeblich immer weiter durchorganisierten und
durchcodierten [[Stadtischer Raum|urbanen Raum]] zu einer [[Notwendigkeit]].

=== Das Imagindre und das Virtuelle ===
Die ersten Aktivititen des MfMK Miinchen als virtuelles Museum lassen sich entgegen vieler Behauptungen erst 1998
erkennen.

Das MfMk Munchen begann "als" virtuelles Museum in der Kunstzeitschrift "[[art - Das Kunstmagazin|art]]" seine ersten
Anzeigenstrecken zu schalten.<ref name="Baschang">"art - Das Kunstmagazin." 2. Februar 1998, Nr. 2, 5. 99 f.
+[[Hans Baschang]] - [[Zeichnung (Kunst)|Zeichnungen]]* / ,Hans—Peter Porzner: Die Kunst in der Epoche der Zweiten
Gotischen Kathedrale, Bd. 1, Gerite, Kéln, Berlin 1996."</ref> Vor allem bei den Anzeigen in dieser Kunstzeitschrift
wurde die daflir eingerichtete Internetadresse "mfmk-muenchen.com" angegeben. Die hohe Auflage der
Kunstzeitschrift lieR die "herkdmmliche Anschrift" des imagindren Museums juristisch problematisch werden. Fiir ein
Massenpublikum hétten die Beitrige des MfMK Minchen nicht unbedingt [[Plausibilitat|plausibel]] erscheinen kénnen.
Dies legitimierte, d. h. erzwang den Ubergang zum Virtuellen. Die angekiindigten Ausstellungen waren reale
Ausstellungen im Realraum des Internets. Das MfMK Minchen hatte ab diesem Zeitpunkt zwei Adressen, eine virtuelle
und eine imagindre. Die Internetadresse verlor ihre [[Bedeutung]], nachdem weitere Anzeigenstrecken in der "art" nicht
mehr geplant waren.

Fiir das "imaginare" Museum flr Moderne Kunst Miinchen hatte diese Internetadresse ab 2003 keine weiteren
legitimierenden [[Funktionalismus (Philosophie}|Funktionen]]. Sie wurde entsprechend geléscht. Die weiteren
Aktivititen des MfMK Miinchen widmeten sich allerdings unter der Bedingung dieses erweiterten Zusammenhangs
erneut den Bezugsfeldern der nicht unmittelbar operationalisierbaren "Andersheit." <ref>Vgl. hierzu Werner Flach:
[https://books.google.de/books?id=DSIAAAAAIAAJ&g=Heterologie&hl=de&source=gbs_word_cloud_r&cad=4
"Negation und Andersheit: ein Beitrag zur Problematik der Letztimplikation." Miinchen 1959.] Eintrag auf Google
Books. Abgerufen am 18. Juni 2016.</ref>



Im Januar 2010 eréffnete das MfMK Miinchen auf Twitter einen Account, was zur [[Konsequenz]] hatte, dass die
verschollene und fragmentierte Adresse, iberhaupt die Aktivitidten vor 2000 kunstgeschichtlich in den Blickpunkt
riickten.<ref>[http://artnews.org/artist.php?i=7181 "Eintrag auf der Website von Hans-Peter Porzner."] Abgerufen am
2. Juni 2016.</ref> <ref>[http://web.archive.org/web/*/http:/ /www.mfmk-muenchen.com "Archivierte Aktivitiaten
des MfMK Miinchen unter der Adresse mfmk-muenchen.com."] Eintrag auf der Website von Internet Archive
WaybackMachine. Abgerufen am 2. Juni 2016.</ref>

Entgegen dieser ab 1993 einsetzenden Internetaktivititen der Kunstgeschichte<ref>Vgl. hierzu Hans Dieter Huber,
Stefan Klingen, Hubertus Kohle: "Kunstgeschichte im elektronischen Zeitalter." In: Kunstchronik. Herausgegeben vom
Zentralinstitut fur Kunstgeschichte. Monatsschrift fiir Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 50.
Jahrgang, Heft 1 Januar 1997, Neue Medien, S. 33; Hans Dieter Huber: "Kunsthistorische Institute im Internet (1)." In:
Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut flir Kunstgeschichte. Monatsschrift fiir Kunstwissenschaft,
Museumswesen und Denkmalpflege. 50. Jahrgang, Heft 2 Februar 1997, Neue Medien, S. 91 f.</ref> bzw. ab 1995
der [[Museum|Museen]]<ref>Vgl. hierzu Hans-Dieter Huber: "Museen im Internet (1)." In: Kunstchronik.
Herausgegeben vom Zentralinstitut flir Kunstgeschichte. Monatsschrift fiir Kunstwissenschaft, Museumswesen und
Denkmalpflege. 50. Jahrgang. Heft 1 Januar 1997, Neue Medien, S. 33 f.</ref> war das MfMK Miinchen 1998 spat.
<ref>Vgl. hierzu Ulrich Rehm: "[[Arturo Schwarz]]: The Complete Works of Marcel Duchamp. Third Revised and
Expanded Edition. New York, Greenidge 1997, 2 Bde., ISBN 978-0500092507." In: Kunstchronik. Herausgegeben vom
Zentralinstitut fir Kunstgeschichte. Rezensionen, Heft 11 November 1998, Rezensionen, S. 544. ,, ,,Verspatung'
(retard) gebrauchen anstelle von Bild oder Gemalde®, hatte Marcel Duchamp in der ,Griinen Schachtel' notiert ... und
tatsdchlich lassen sich beziiglich Duchamps (Euvre ganz unterschiedliche Ebenen der Verspatung bemerken. Man kann
das Thema einzelner Werke im Sinne der Verzogerung von Bewegung begreifen. Verspatungen gehérten ebenso zum
kinstlerischen Schaffen Duchamps wie auch zum Publikwerden und Kommentieren einzelner Werke ... . Und schlieBlich
ist auch die kiinstlerische und wissenschaftliche Rezeption des (Euvres Duchamps eine Geschichte von
Verspatungen.“</ref> Der spdte Einstieg hat allerdings auch den frithen Ausstieg ermdaglicht ([[William Fielding
Ogburn]], [[Theorie der kulturellen Phasenverschiebung]], cultural lag). Das MfMK Miinchen hat bis heute keine
[[Affinitdat (Mathematik)|museumsaffine]] Website mehr eingerichtet.<ref>Vgl. hierzu Oliver Grau: "Zur Kunstgeschichte
der Virtuellen Realitdt. Eine Forschungsnotiz." In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut fiir
Kunstgeschichte. Monatsschrift fir Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. Heft 7 Juli 1998, Neue
Medien, S. 355. ,VR-Kiinstler wie Ulrike Gabriel, [[Jenny Holzer]], [[Fleischmann & Strauss|Monika Fleischmann]],
[[Fleischmann & Strauss|Wolfgang Srauss]] und die Kélner Gruppe Knowbotic Research setzen sich hingegen vom
Immersionskonzept ab und reflektieren das Medium kritisch."</ref> <ref>Themenheft:
"[http://www.bpb.de/apuz/30058/museen-und-gesellschaft Museen und Gesellschaft]." In: "Aus Politik und
Zeitgeschichte." APuZ 49/2007, 3. Dezember 2007. Darin: [[Peter Weibel]]: "[http://www.bpb.de/apuz/30061/das-
museum-im-zeitalter-von-web-2-0-essay?p=all Das Museum im Zeitalter von Web 2.0.]" Auf der Website der
Bundeszentrale fur politische Bildung. Abgerufen am 22. Juni 2016.</ref>

Die Anzeigenstrecken in der Kunstzeitschrift "art" wurden in erster Linie nicht geschaltet, um das Verhdltnis zwischen
dem Imagindren und dem Virtuellen zu klaren, sondern, um damit die Frage nach der fiir das Internet "typischen"
Kunst zu stellen und einzukreisen. Das traditionelle Kunstwerk auch im Sinne des 20. Jh.s konnte sich hier fur das
MfMK Miinchen nur in [[Widerspruch|Widerspriiche]] verwickeln, d. h. das addquate Kunstwerk konnte fir das MfMK
Miinchen nur von einem im Medium des Internets selbst aktiv werdenden Publikum hergestellt werden. Es stellte sich
aber damit erneut die Frage nach der Kunst.

[[Datei:Crowd looking at the Mona Lisa at the Louvre.jpg|320x180px|miniatur|Mona Lisa, Louvre. Beispiel fiir die
Prasentation eines Kunstpublikums.]]

=== Prdsentation eines Kunstpublikums ===

Der sogenannte Streit um Ideen in der Kunst mit der zentrierenden Frage nach der Kunst war nur eine [[Implizites
Wissen|implizit]] sich vortragende, auf jene Ebene verschobene Begleiterscheinung.<ref>Vgl. hierzu auch das
kunstgeschichtliche Thema des Kiinstlerwettstreits ([[Paragone]]). </ref>

Die Frage nach der Verfasstheit eines Kunstpublikums, das letztendlich verantwortlich fir Erfolg und Nicht-Erfolg im
Kunstbetrieb zeichnet, wurde immer wichtiger. [[Soziologie]], [[Psychologie]] und [[Philosophische



Anthropologie|philosophische Anthroplogie]] wurden auch fir das MfMK Miinchen zu Leitwissenschaften. <ref>Vgl.
hierzu insgesamt die Anzeigenstrecken des MfMK Miinchen in der schweizer Kunstzeitschrift "[[art - Das
Kunstmagazin|Artis]] - Zeitschrift fiir Neue Kunst" - beispielsweise die sechzehnseitige Anzeigenstrecke in: 48.
Jahrgang. Februar/Marz 1996, S. 19-23, 26-29, 67-73, hier S. 70. ,Prasentation eines Kunstpublikums". Beispielsweise
dort auch Angaben zur Soziologie, Psychologie, zur philosophischen [[Anthropologie]], S. 70 f.</ref>

Es war nur folgerichtig, dass der Aufsatz von [[Walter Benjamin]] [[Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit]] ebenso in den Fokus der Analyse riickte und das MfMK Miinchen mit seinen Anzeigenstrecken die
Kreativititsprozesse in der Wirtschaft (Economic Art) zu untersuchen begann.<ref>Siehe vor allem die regelmaRigen
Anzeigen in der "art - Das Kunstmagazin" zur ,Economic Art" ab Mdrz 1998.< /ref>

=== |n einer Geschichte ===

Das MfMK Miinchen stand von Anfang an im Schnittpunkt beriihmter historischer Vorlaufer. Die Frage nach der
[[Differenz]] markiert den historischen Einstieg des MfMK Miinchen. Die geschichtliche Distanz ldsst zudem weitere
Einflussnahmen und Verkniipfungen durch die historische [[Intervention]] und die [[Postmoderne]] erkennen, worauf
das MfMK Miinchen im Sinne einer Aufarbeitung und Bestandsaufnahme entsprechend reagierte.

[[Datei:André Malraux 1933.jpg|miniatur|hochkant=0.65|André Malraux (1901-1976).]]

Der Einfluss von [[André Malraux]] auf die Kunst nach 1945 (Le Musée imaginaire) mit ihren vielfiltigen imaginaren
Projekten, [[Marcel Duchamp]] mit seinem berihmten "museum in a box" sind hier zu nennen.<ref>

[http:/ /www.readings.com.au/products/19885932/museum-in-a-box-marcel-duchamp "Marcel Duchamp Museum in
a Box."] Abgerufen am 8. Juni 2016.</ref> Ungeklart ist, wie stark die Einfllisse von Marcel Duchamp und André
Malraux verteilt sind. [[Daniel Spoerri]] mit seinem "[[Musée Sentimental|Musée Sentimental]]", [[Marcel Broodthaers]]
mit seinem "Adler-Museum" (1968-72) haben ebenfalls grofien Einfluss genommen. <ref>

[http:/ /www.crossingselves.ch/snm/seminar/ausstellungspraxis/broodthaers.htm "Museum Moderner Kunst, Abteilung
Adler. Marcel Broodthaers: Der erste Kiinstlerkurator" (1968-1972).] Abgerufen am 25. Mai 2016.</ref><ref>Vgl.
hierzu [[Karlheinz Schmid]]: "Neues aus Museen und Kunsthallen." In: Informationsdienst Kunst, 603, 12. Mai 20186, S.
2. ,Am 26. Februar 1976 starb in Koln Marcel Broodthaers. Das [[Wallraf-Richartz-Museum & Fondation Corboud]]
erinnert anlasslich des 40. Todestages an den belgischen Kiinstler, der erst im vergangenen Jahr (anlasslich seines 60.
Geburtstags) vom [[Fridericianum (Kassel)]] mit einer [[Retrospektive]] bedacht wurde. Vor allem als Ausstellungsmacher
und Kurator des von ihm selbst gegriindeten (und nach kurzer Zeit wieder geschlossenen) "Musée d " Art Moderne" hat
er immensen Einfluss auf nachfolgende Kiinstlergenerationen ausgeiibt."< /ref>

Die von André Malraux entworfenen Kategorien sind von der Kunstgeschichte und dem Kunstbetrieb komplex
reflektiert worden. Sie haben auf das Projekt MfMK Miinchen entsprechend zurlckgewirkt. Zwischen dem Erscheinen
von André Malrauxs Schrift und dem Griindungsdatum des MfMK Miinchen liegen zweiundvierzig Jahre.<ref>
[http:/ /www.weserburg.de/index.php?id=112&year=1998 Vgl. hierzu auch die Ausstellung: "Minimal Maximal."
Weserburg - Museum fiir moderne Kunst. 11. Oktober 1998 bis 3. Januar 1999.] Kuratiert von Peter Friese. Auf der
Website des Museums. Archiv. Abgerufen am 22. Juni 2016.</ref> <ref>André Malraux: "Psychologie der Kunst. Das
imagindre Museum." Baden-Baden, Woldemar Klein Vig. 1949.</ref>

Der Ubergang von einem imaginiren zu einem realen Museum MfMK Miinchen reflektiert diese Kategorien André
Malrauxs noch einmal in einem ganz anderen Kontext.<ref>Vgl. dazu [[Julia Voss]]: "Wer jetzt kein Museum hat, baut
sich eines." In: Frankfurter Allgemeine Zeitung. Feuilleton. Mittwoch, 22. Juni 2016, Nr. 143, S. 9.</ref>

Das MfMK Miinchen hat die damit einhergehenden Fragen gleichsam als permanent gegenwartige ganz unterschiedlich
zu beantworten versucht.

Die Frage nach dem Fiktiven stellte sich mit dem MfMK Miinchen neu.

Das MfMK Miinchen war weiterhin zusatzlich ausgerichtet auf eine frontal vorgetragene systematische Analyse des
Kunstbetriebs (Kunstbetriebskunst, "Die Epoche der Nach-Kunstmarkt-Kunst"), wie er sich in den 80er und 90er Jahren
des 20. Jh.s und bis heute herausbildete, d. h. der Gegenwartsbezug "war" nicht einfach nur ein Krifteparallelogramm
zwischen Kunst und Kunstgeschichte, zwischen Kunst und Soziologie, zwischen [[Maximum]] und [[Minimum]].<ref>



[[Eduard Beaucamp]]: [http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezension-sachbuch-holzwege-zur-macht-
11309135.html "Holzwege zur Macht Beat Wyss informiert liber die Liiste der Moderne."] Auf dem Online-Portal der
FAZ: 5. November 1996. Abgerufen am 14. Juni 2016.</ref> <ref>Helmut Mayer:

[http:/ /www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/sachbuch/walter-grasskamp-ueber-andre-malraux-
und-das-imaginaere-museum-12939563.htm| "Walter Grasskamp iiber André Malraux. Ein Museum ganz aus Papier.
Ein Mann der Kunst, der Politik und des Marketing: Walter Grasskamp zeigt, wie André Malraux sein groRes
Bildertheater auf Blicherseiten schuf."] Auf dem Online-Portal der FAZ. 14. Mai 2014. Abgerufen am 25. Mai 2016.
</ref>

Diese Frage nach dem Verhdltnis des MfMK Miinchen zu diesen vorauslaufenden Programmen des Imagindren und der
Fiktion sind ohne Analyse der Anzeigenstrecken des MfMK Miinchen in Kunstzeitschriften nicht in den Blick zu
bekommen.<ref>Vgl. hierzu den letzten Satz von André Malraux: In: "Psychologie der Kunst. Das imaginare Museum."
Baden-Baden, Woldemar Klein Vlg. 1949, S. 148. ,Hier beginnt die Psychologie der kiinstlerischen Schopfung.“</ref>
<ref>Vgl. hierzu [[Niklas Maak]]: "Die alte Frage, wie man ein Museum fiir die Zukunft baut. Jetzt sollen es 42 teilweise
weltberiihmte Architekturbiiros richten: Der Bauwettbewerb zum Berliner Kulturforum." In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung. Feuilleton, Montag, 20. Juni 2016, Nr. 141, S. 11.</ref>

Das MfMK Miinchen hat bezogen auf diese Sachverhalte des modernen Museumsan- und neubaus, die sich bereits in
den 90er Jahren des 20. Jh.s ankiindigten, spdtestens ab 1995 reagiert. Prinzipiell kritisch hat sich das MfMK Miinchen
gegeniiber MuseumsschlieBungen geduBert (Politik).

In einigen Kunstzeitschriften hat das MfMK Minchen, um das Thema ,White Cube" aufzunehmen, fast leere Seiten
geschaltet. <ref>Vgl. hierzu auch und in diesen Zusammenhangen die zu analysierenden Kategorien Marcel Duchamps:
[[Stefan Banz]]: [http://www.banz.tv/uploads/1402560792_Stefan_Banz_Joseph_Beuys_Das_Schweigen.pdf "Joseph
Beuys - Das Schweigen von Marcel Duchamp wird lUberbewertet: Ein Missverstiandnis."] PDF. Abgerufen am 22. Juni
2016.</ref>

[[Datei:Paul Cézanne 182.jpgllinks|miniatur|[[Paul Cézanne]] (1839-1906). Stillleben mit blauer Vase (1889-1890). Mit
einer [[Reproduktion]] dieses Bildes und einer blauen Vase, die Paul Cézanne als [[Modell (Kunst}|Modell]] benutzt
haben kénnte, organisierte das MfMK Minchen zwischen 1995 und 1997 diverse Ausstellungen. Damit wurde ein
weiterer ,Basal-Text" des MfMK Miinchen formuliert.]]

=== Alexander John Joker ===

[[Datei:Jolly Rosso.jpg|minilhochkant=0.65|Die erste vorbereitende Einladungskarte des MfMK Miinchen hief
+Alexander John [[Joker]]" (1991).]]

[[Datei:Playing card spade 8.svg|miniatur|hochkant=0.65| Auf Einladungskarten und in Anzeigenstrecken des MfMK
Miinchen sieht man immer wieder einzelne Spielkarten abgebildet.]]

Die erste wichtige Einladungskarte im Vorfeld der Griindung des MfMK Miinchen 1991 hieR "Alexander John
Joker."<ref>[http://www.keom02.de/KEOM%202001/porzner/ausstellungen/9109_05.html "Einladungskarte
Alexander John Joker."] Auf der Website des Osthaus Museums Hagen (KEOM). Abgerufen am 28. Mai 2016.</ref>

Diese vierseitige Text-Einladungsklappkarte formulierte nicht nur das Programm "Kritik des Kunstbetriebs" bezogen
auf seine Ausgangsbedingungen, sondern auch das Thema "[[Multiplikation|Multiplizierbarkeit]]" gerade auch "in"
seiner Ausgangsbedingung. Unter dieser Bedingung einer [[Selbstreferenzialitit|Selbstbezliglichkeit]] eines Anfangs
konnte das Thema kunstgeschichtlich auch ausgebaut werden. Ein allgemeines [[Interesse]] wurde von hier aus
eingekreist. <ref name="Meta"/> Diese Sachverhalte wurden mit dieser Karte wie in einem Versuchslabor experimentell
erforscht. Die positive Resonanz fiihrte zum Projekt MfMK Miinchen.

Thema, Inhalt, Form und [[Ereignis]] dieser Karte wurden im Sinne eines Interesses (Metamorphose) umgesetzt.
<ref>Vgl. hierzu auch beispielsweise in der Nachfolge von [[Bazon Brock]] Wolfgang Ullrich: "Gesucht: Kunst!
[[Phantombild]] eines [[Joker|Jokers]]." Originalausgabe. Berlin 2007, ISBN 978-3-8031-2577-4, S. 79-81, 86.</ref>

Diese Einladungskarte markierte zugleich den Ausgangspunkt dieser [[Historismus|historistischen]] Phase (siehe unten);
sie erdrterte aber auch, warum das MfMK Miinchen selbst ihrer Binnenarchitektur an dieser Stelle angehdren musste.



Die beiden Vornamen verorteten die Karte in einer [[Erzdhlung|Geschichte]]. Da die Karte keinen Hinweis auf den
[[Urheber]] gab, war sie vielfiltiger Gegenstand der [[Spekulation (Philosophie)|Spekulation]].

Auf Einladungskarten und in Anzeigenstrecken des MfMK Minchen sieht man immer wieder einzelne Spielkarten
abgebildet. <ref>Vgl. hierzu: "Artis - Zeitschrift fiir Neue Kunst." 49. Jahrgang. Februar/Marz 1997, Anzeigenstrecke S.
12, 19.23f., 26 f., 28 u., hier S. 19. ,Zur Disposition unseres Gemites."</ref> Der Bezug zu [[Paul Cézanne]] und
seinen [[Die Kartenspieler|Kartenspielern]] war auch in diesem Fall nicht einfach nur ein [[Zitat]], sondern eine
[[Metapher]].<ref>Vgl. hierzu Gerhard Kurz: "Metapher, [[Allegorie]], Symbol." Goéttingen 1982, ISBN 3-525-33476-1.
< /[ref><ref>[https://www.inhaltsangabe.de/wissen/stilmittel/metapher/ "Metapher."] Auf der Website von
Inhaltsangabe.de. Abgerufen am 7. Juli 2016.</ref>

Verschiedene Metaphern, die immer wieder verwendet wurden, stifteten ein eigenes Bezugssystem.

Die Verwendung von Spielkarten lenkte den Blick auf eine mit diesem Bildthema Paul Cézannes organisierte "indirekte"
flinfte Hauptkarte des MfMK Munchen.<ref>

[http:/ /www.keom02.de/KEOM%202001/porzner/ausstellungen/9306_16.html "Apuleius Platonicus." ] Das Bild von
[[Henri Rousseau]] (1844-1910) ,Die Hochzeit auf dem Lande" ist auf der dritten vierseitigen Hauptkarte des MfMK
Miinchen abgebildet. Darunter steht der Text. ,[[Hieronymus Bosch|H. Bosch.]] Die Hochzeit zu Kana".

Auf der Website des Osthaus Museums Hagen (KEOM). Abgerufen am 7. Juli 2016.</ref> Der Zusammenhang zwischen
den Karten blieb vielfach ein [[Ratsel]]. <ref>

[http:/ /www.keom02.de/KEOM%202001/porzner/ausstellungen/9306_25.html "W. Baumeister. Das Fahrradrad."] Das
Bild von [[Albert Oehlen]] ,Selbstbildnis mit verschissener Unterhose mit [[Rote und Blaue Mauritius|blauer Mauritius]]*
(1984) ist auf der vierten vierseitigen Hauptkarte des MfMK Miinchen abgebildet. Auf der Website des Osthaus
Museums Hagen (KEOM). Abgerufen am 7. Juli 2016.</ref> <ref>

[http:/ /www3.mcachicago.org/2012/twhb/works/all/artist/1/18/index.html "Abbildung mit Albert Oehlens Bild
+Selbsthildnis mit verschissener Unterhose und blauer Mauritius“."] Auf der Website vom [[Museum of Contemporary Art
(Chicago)]]. This Will Have Been: Art, Love & Politics in the 1980s. 11. Februar-3. Juni 2012. Abgerufen am 11. Juli
2016.</ref> Damit wurde ein weiterer ,Basal-Text" formuliert.<ref>Vgl. hierzu: "Artis - Zeitschrift fir Neue Kunst."
48. Jahrgang. Februar/Marz 1996, S. 26; diverse Ausstellungen zu ,Paul Cézanne. Sillleben mit blauer Vase (1885-
1887)" usw.</ref> <ref>[http://www.keom02.de/KEOM%202001/porzner/ausstellungen/9501_28.html
Einladungskarte "A. Warhol. Return of Ariadne. P. Cézanne. Ready-made Nr. 7." Ausstellung des MfMK Miinchen in
Zusammenarbeit mit der Galerie Kunstnetzwerk, Minchen. 28. Januar bis 4. Mdarz 1995.] Auf der Website des Osthaus
Museums Hagen (KEOM). Abgerufen am 7. Juli 2016.</ref> Auf diese Weise wurde das "[[Prinzip]] Einladungskarte" mit
dem "Prinzip Anzeigenstrecke" verknipft.<ref name="Paul"> [http://www.artist-kunstmagazin.de/?
show=ausgabe&id=37 "artist Page" von Museum fiir Moderne Kunst Miinchen.] Ausgabe 23. 2/1995, S. 32-39. Auf der
Website der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 10. Juni 2016.</ref>

Hier ist auch der Einfluss der spezifischen Verwendung von Spielkarten durch die [[Kubismus|Kubisten]] fiir diese
Anzeigenprojekte des MfMK Miinchen zu erwdhnen.

Alle moglichen [[Spielkarte|Spielkarten]] bis zum [[Quartett (Kartenspiel)|Quartett]] kamen thematisch zum Einsatz.
<ref>"Artis - Zeitschrift fiir Neue Kunst." 49. Jahrgang. Februar/Marz 1997, Anzeigenstrecke S. 12, 19, 23 f,, 26 f., 28
u., hier S. 19. ,Zur Disposition unseres Gemiites“; 49. Jahrgang. August/September 1997, Anzeigenstrecke S. 4, 21-25,
48-51, 70 f., hier S. 71. ,Kunst im [[Weltraum]] / oder / Das [[Melencolia ||magische Quadrat]]“.</ref> Weiterhin
[[Abbild|Abbildungen]] zum Thema [[Schach]].<ref>"Artis - Zeitschrift fir Neue Kunst." 49. Jahrgang. Juni/Juli 1997,
Anzeigenstrecke S. 23, 25-27, 29-31, hier S. 29. ,[[Hendrick ter Brugghen|Terbrugghen]]. Zukunft. Vergangenheit.
Vergangenheit“.</ref> <ref>[http:/ /www.nummer-zk.de/nummer/nummer_25.pdfnummerfinfundzwanzig.
"Zeitschrift fur Kultur in Wiirzburg und Kathmandu." 4.2007.] Anzeigenstrecke S. 4-7. Abbildungen mit
Schachpositionen hier S. 4 f., S. 4: ,10 Jahre [[documentaldocumenta X]] 1997-2007. Analyse und Phinomenologie des
gegenwadrtigen und moglichen Wertekataloges der Stadt Wiirzburg als Beitrag zur documenta X", S. 5:,,10 Jahre
documenta X 1997-2007. Zur gegenwartigen Positionierung der / Teil 1 / Kunstgeschichte in Wirzburg / Teil 2 /
[[Wirzburger Residenz|Wiirzburger Hofkirche]] im Ganzen der Wirzburger Residenz / (nach [[Heinrich Rombach]] /
Hans Kdrner/Marcel Duchamp®”. Auf der Website der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 10. Juli 2016.</ref>



=== Vorformulierung ===

Folgende wichtigen Sachverhalte wurden durch diese Karte vorformuliert. Das MfMK Miinchen bezeichnet nicht selbst
die [[Sache]] eines [[Multiple|Multiples]], enthilt aber in sich die [[Mdglichkeit]] der "Multiplizierbarkeit." Verantwortlich
hierfiir sind seine stark verallgemeinerbaren Ereigniswerte ("Museumsplatz" im Gegensatz beispielsweise zu "Prof. Dr.
Erich Hubala-Strake 1-5").<ref>Siehe beispielsweise die Anzeigenstrecke des MfMK Miinchen. In: Top Magazin.
Wiirzburg Mainfranken. Ausgabe 2, 4. Jahrgang Sommer 2007, S. 114.</ref> Es ist zu erkennen, dass die
"[[Element|Elemente]]", die das MfMK Minchen aufbauten, in ihrer Isoliertheit kunstgeschichtlich ebenso relevant
werden konnten.

Die Ereignisse, die mit diesem Projekt verknupft waren, kann man aus heutiger Distanz als ganz normale
kunstgeschichtliche Vorgdnge bezeichnen.<ref>Vgl. hierzu beispielsweise Bruno Klein: "Beginn und Ausformung der
gotischen Architektur in Frankreich und seinen Nachbarlindern:" In: "Die Kunst der Gotik. Architektur, Skulptur und
Malerei." Herausgegeben von [[Rolf Toman]]. Photographien von Achim Bednorz, Kéln 1998, ISBN 3-89508-313-5, S.
70. ,Das [[Mittelschiff]] der [[Pfarrkirche]] [[Notre-Dame (Dijon)|Notre-Dame]] in [[Dijon]] (Abb. S. 72 rechts), die im
wesentlichen im zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts erreicht wurde, zeigt eine komplexe Ubernahme der
architektonischen [[Struktur]] der [[Kathedrale]] von [[Auxerre]], ohne jedoch deren [[Klassifikation|Bautypus]] zu
imitieren.” Der Sachverhalt wird hdufig nicht sauber auseinandergehalten. Vgl. hierzu beispielsweise Mieczyslaw
Porebski: "[[Artur Grottger|Artur Grottgers]] ,,Polonia-Zyklus®“." In: Polnische Malerei von 1830 bis 1914.
Herausgegeben von [[Jens Christian Jensen]], Kéln 1978, ISBN 3-7701-1084-6, S. 43. ,,Der Vorgang machte den
Kiinstler liberdies zu einem [[Pionier]] der heutigen Multiplizierungspraktiken.”</ref>

[[Datei:Joan Huizinga, Homo ludens maitrier.jpg|miniatur| hochkant=0.65|links|Johan Huizinga: Homo ludens. Versuch
einer Bestimmung des Spielelementes der Kultur. (1938)]]
[[Datei:JohanHuizinga.jpg|miniatur|Johan Huizinga (7. Dezember 1872 - 1. Februar 1945)]]

=== Homo ludens ===

Der Blick fiel damit automatisch auf [[Huizingal|Johan Huizingas]] "[[Homo ludens]].Versuch einer Bestimmung des
Spielelementes der Kultur" (1938). Es stellte sich die Frage, wie man diese kulturgeschichtliche Position innerhalb des
Projektes MfMK Miinchen einschitzen sollte.

=== Die Realitdt des MfMK Minchen ===

Wenn Kunst nicht eine Sache der Einzelerscheinung sein soll, musste sie fiir das MfMK Miinchen in sich Elemente der
Einflussmoglichkeit enthalten.<ref>Vgl. hierzu [[Jan Biatostocki]]: [http://www.izea.uni-
halle.de/fileadmin/content/Bibliothek /gesamtverzeichnis_alfred-anger-bibliothek.pdf "Spatmittelalter und
beginnende Neuzeit. Propylden Kunst Geschichte Bd. 7. Frankfurt a. M., Berlin, Wien 1984, S. 65."] PDF. Universitit
Halle. Gesamtverzeichnis der Alfred Anger Bibliothek. Abgerufen am 16. Juni 2016.</ref> Sie musste multiplizierbar
sein. [[Programm]] des MfMK Miinchen war, dass es in seine Teile zerlegbar sein sollte - und diese sollten wiederum
multiplizierbar sein.<ref>Florian Hawranek: [https://books.google.de/books?
id=WZciBgAAQBAJ&pg=PA98&Ipg=PA98&dg=norm+und+multiplizierbarkeit&source=bl&ots=0bHIwtbwF6&sig=QAJ5e
ZysbFp8CzgoTFrLAh8RUBU&hl=de&sa=X&ved=0ahUKEwi9suy72Z3NAhWIZCwKHWdCA9s4ChDoAQg3MAY#v=onepage
&g=norm%20und%20multiplizierbarkeit&f=rfalse "Schnittstellenmanagement bei M&A-Transaktionen."] Eintrag auf
Google Books. Abgerufen am 10. Juni 2016.</ref><ref> Siehe zum Verhiltnis von [[Schablone|Schema]], [[Norm]],
[[Zahl]] und Multiplizierbarkeit die Anzeigenstrecke des MfMK Miinchen in der Kunstzeitschrift "Artis - Zeitschrift flur
Neue Kunst." 49. Jahrgang. August/September 1997, S. 4, 21-25, 48-51, 70 f. und hier besonders S. 70.</ref> Dieses
Programm wurde durch die vorbereitenden Einladungskarten und durch diese sogenannten
[[Transzendentalphilosophie|transzendentalen]] Hauptkarten des MfMK Miinchen vor- und ausformuliert.<ref>

[http:/ /www.keom02.de/KEOM%202001/porzner/ausstellungen/90.htm| Abbildung der Einladungskarte der
Ausstellung "Zeichnungen 1989/1990. (Schematismuszyklus Il A)." Der zweite, das Projekt MfMK Miinchen
vorbereitende Ausstellungszyklus von Hans-Peter Porzner.] Auf der Website des Osthaus Museums Hagen (KEOM).
Abgerufen am 18. Juni 2016.</ref> <ref>[http://www.kommaundpaul.de/publikationen.html "Abbildungen der
vierseitigen Einladungsklappkarten Nr. 3 und 4 in: Hans-Peter Porzner und Claus-Martin Eichhorn: BLUE PRINT Vol. 1.
WHITE CUBE VS. BLACK CUBE. Ausst.-Katalog der Galerie Komma und Paul Wirzburg, Wiirzburg 2015, ISBN 978-3-00-
049181-8, S. 100-103 und der achtseitigen Einladungsklappkarten Nr. 1 und 2 in: Hans-Peter Porzner und Claus-
Martin Eichhorn: BLUE PRINT Vol. 2. Abriebe. Ausst.-Katalog der Galerie Komma und Paul Wirzburg, Wiirzburg 2015,



ISBN 978-3-00-049978-4, S. 110-124."] Auf der Website der Galerie Komma und Paul. Abgerufen am 31. Mai 2016.
</ref>

Mit diesem Vokabular wurden dann die "objektiven" Gegenstidnde des Kunstbetriebs vor allem durch die Ausstellungen
des MfMK Miinchen nachgezeichnet. Die inhaltliche Verzahnung dieser Einladungskarten mit den Ausstellungen wurde
nicht immer gesehen. Diese Verzahnung bewirkte, dass das MfMK Miinchen in eine Realitdt hineingefunden hat.

Diese Multiplizierbarkeit fiihrte bis heute zu komplexen [[Rickkopplung|Riickkopplungen]] des unmittelbaren
Interesses.

=== Die historistische Phase des MfMK Miinchen ===

Bezogen auf diese Zusammenhdnge einer Realitdt ist die historistische Phase zwischen 1991 bis 1994 zu erwidhnen.
<ref>[http:/ /www.kunstforum.de/inhaltsverzeichnis.aspx?band=123 "Kunst Geschichte Kunst. Kiinstlerbeitrage. Axel
Kassebéhmer, Hans-Peter Porzner: Museum fiir Moderne Kunst Miinchen, Aribert von Ostrowski, Art in Ruins, Christian
Philipp Miiller: Vergessene Zukunft." Mit Abbildungen von friihen Einladungskarten des MfMK Miinchen.] In:
Kunstforum International, Band 123, 1993. Auf der Website der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 13. Juli 2016.</ref>
Der Historismus wurde hier zwar als wichtig flr das MfMK Minchen erkannt und entsprechend abgesteckt, die
Problematik wurde aber immer wieder aufgegriffen und mit weiteren kunstgeschichtlichen Sachverhalten angereichert.
<ref name="Baschang" /> <ref>Vgl. hierzu beispielsweise Georg Himmelheber: "Der Traum vom Gliick. Die Kunst des
Historismus in Europa. 24. Europarat-Ausstellung in Wien. Kinstlerhaus und Akademie der Bildenden Kiinste, vom 13.
September 1996-6. Januar 1997." In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte.
Monatsschrift flir Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 51. Jahrgang. Heft 8 August 1998,
Ausstellungen, S. 399. ,Genau 40 Jahre zuvor war das Werk der Wienerin Marianne Zweig liber das Zweite [[Rokoko]]
erschienen(1924), fir viele Jahrzehnte die einzige kunsthistorische Abhandlung liber ein Spezialthema des Historismus,
seinerzeit eine Pionierleistung ersten Ranges."</ref>

Die frithen einfachen Einladungskarten mit Abbildungen von Architekturen [[Filippo Brunelleschi|Filippo Brunelleschis]],
[[Andrea Palladio|Andrea Palladios]], [[Balthasar Neumann|Balthasar Neumanns]], [[Joseph Effner|Joseph Effners]]
erdrterten den Historismus in der Epoche der Postmoderne. Die "Architektur" des Projektes MfMk Miinchen sollte
weiterhin "auch" als eine Deutung der [[System|Systematik]] der [[Gotik|gotischen]] Kathedralbaukunst zu verstehen
sein.<ref>Vgl. hierzu Christoph Blase: "Aus der Gotischen Kathedrale in eine neue [[Renaissance]]. Ein Interview mit
Hans-Peter Porzner." In: [[Kunstbulletin|Das Kunst-Bulletin]], Mdrz 1993, Nr. 3, 5. 10-15.</ref>

Kunstgeschichtliche Texte spielten eine groRe Rolle. Sie wurden teilweise zitiert.<ref>So beispielsweise Géza Entz: "Die
Kunst der Gotik." Miinchen 1981, ISBN 3-87876-340-9, S. 242 f. Kap. Gotik und Renaissance. ,Somit konnte die Gotik,
indem sie unterging, durch zahlreiche Momente ihrer letzten Phase zur Entfaltung des ihr nachfolgenden, sie
tiberlebenden neuen Stils beitragen und die italienische wie die gesamteuropdische Renaissance befruchten."</ref>
Das MfMK Miinchen war genau in dieser Hinsicht seiner Sprache von Anfang an auch kunstgeschichtliche Analyse.
<ref>Vgl. hierzu [[Beat Wyss]]: [http://www.philo-fine-arts.de/programm/cat/wyss/buch/renaissance-als-
kulturtechnik.html "Renaissance als Kulturtechnik. Mit einem Nachwort von Harald Falckenberg."] Hamburg 2013, ISBN
978-3-86572-689-6. Auf der Website von Philo Fine Arts. Abgerufen am 14. Juni 2016.</ref><ref> Dazu Michael
Grandmontagne: "Von der Anverwandlung eines Stils. Die Vierge dorée und ihre [[Mimesis|Nachahmung]] durch [[Claus
Sluter]]." In: Bruno Klein / Bruno Boerner (Hg.): "Stilfragen zur Kunst des [[Mittelalter|Mittelalters]]. Eine Einfihrung,"”
Berlin 2006, ISBN 3-416-01319-2, S. 225. ,Herbert Beck und [[Horst Bredekamp]] schreiben zum Thema der
mittelalterlichen Multiplizierbarkeit, dass die ,Vervielfiltigung die [[Beweis (Logik)|Beweiskraft]] des [[Urbild|Urbildes]]
also seinen Wert, seine [[Substanz]] zu multiplizieren [versuchte] [...] das [[Abbild]] nahm mit der Form zugleich die
Bedeutung des [[Vorbild|Vorbildes]] in sich auf und vermittelte sie weiter. { Kunst um 1400 am [[Mittelrhein]]. Ein Teil
der [[Wirklichkeit]]. Bearb. von Herbert Beck, Wolfgang Beeh und Horst Bredekamp, Kat. Liebighaus Museum alter
Plastik Frankfurt, Frankfurt am Main 1975, S. 80.)"</ref>

Erst spdter versuchte das MfMK Miinchen die Kunstgeschichte in ihrer allgemeinen Bedeutung fiir die [[Zeitgensssische
Kunst|zeitgendssische Kunst]] auszuloten.<ref name="Meta" /> Es geht damit auch um eine Kunst des "erkennenden
Lesens" von zeitgendssischer Kunst und letztendlich von Kunst insgesamt.<ref>

[http:/ /www.mediality.ch/download /MW%2011_965_Lutz_Lesevorg%C3%A4nge.pdf Eckart Conrad Lutz, Martina



Backes, Stefan Matter (Hg.): "Lesevorgdnge. Prozesse des Erkennens in mittelalterlichen Handschriften, Bildern und
Handschriften."] PDF. Abgerufen am 28. Mai 2016.</ref> Auch darin folgte das MfMK Miinchen André Malraux.

=== Reflexion und Ereignis ===

Die Multiplizierbarkeit der Form und der Ikonografie des MfMK Miinchen war nicht nur [[Integral|integraler]]
Bestandteil, sondern von Anfang an ein ausgewiesener Sachverhalt der Reflexion.<ref>Vgl. hierzu [[Wolfgang Ullrich]]: |
"Gesucht: Kunst! [[Phantombild]] eines [[Joker|Jokers]]." Originalausgabe. Berlin 2007, ISBN 978-3-8031-2577-4, S.
186. ,So ist die Provokation der Laien langst zu sehr Konvention, der offentliche Streit um ihre Arbeit zu sehr
Statussymbol fiir Kiinstler geworden, als daR ihre Rolle innerhalb des Kunstbetriebs noch eigens zu bedenken wire. Ob
viele Kunstwerke - und Kinstler - fiir ihn nicht eine dhnliche Funktion haben wie die Fratzen und Ungeheuer, die als
[[Wasserspeier]] an den [[Dach|Ddchern]] und [[Fassade|AuBenwinden]] mittelalterlicher Kathedralen, bise Geister
abhalten sollten, bleibt unreflektiert.”</ref><ref>Vgl. hierzu: [http://www.artist-kunstmagazin.de/?
show=ausgabe&id=121&did=96&typ=interview "Wolfgang Ullrich. Im Gesprach mit Joachim Kreibohm." In: "artist -
Kunstmagazin." Ausgabe 105. November 2015 - Januar 2016, S. 14-19.] Auf der Website der Kunstzeitung. Abgerufen
am 14. Juni 2016.</ref>

Der Blick fiel dabei gerade auch auf die Grenze "dieser" Reflexion, d. h. sie wurde als Sache des Sukzessiven
mitberlicksichtigt.<ref> [http://www.swr.de/swr2 /programm/sendungen/zeitgenossen/henrich-dieter-philosoph/-
/id=660664/did=4433718/nid=660664/1g0go33/index.html Vgl. hierzu: "Dieter Henrich (Philosoph) im Gesprach
mit Reinhold Hermanns." Sendung vom 7. Mdrz 2009. 17.05 Uhr.] Auf dem Online-Portal von SWR2. Abgerufen am 16.
Juni 2016.</ref><ref>[[ Dieter Henrich]]: [http://www.information-philosophie.de/?a=18&t=584&n=28&y=1&c=1 "Die
Philosophie in der Sprache. Sprache als Thema der Philosophie." Essay.] Information Philosophie. Die Zeitschrift, die
tiber Philosophie informiert. Auf der Website der Zeitschrift. Abgerufen am 17. Juni 2016.</ref>

Man kann auch an dieser Stelle erkennen, "dass und wie" das Projekt MfMK Miinchen mit philosophischem Denken und
Handeln verkniipft war.<ref>Vgl. hierzu: "Artis - Zeitschrift fiir Neue Kunst." 48. Jahrgang. Februar/Marz 1996,
Anzeigenstrecke S. 67-73 ,Das Jahresprogramm des MfMK Miinchen 1996. Neurenaissance”.</ref><ref name="Hans-
Peter Porzner" /> Das Programm war damit auch philosophische Analyse, d. h. Philosophie.<ref>[[Manfred Frank]]:
[http:/ /www.protosociology.de/Download/Frank-Selbstbewusstsein.pdf Welche Griinde gibt es, Selbstbewusstsein fur
irreflexiv zu halten?] PDF. Abgerufen am 17. Juni 2016.</ref>

Verallgemeinerbarkeit und Multiplizierbarkeit sicherten den Ereignischarakter des Projektes MfMK Miinchen und seine
es aufbauenden Teile.

=== Die Geburt der Kunstbetriebskunst in der Weserburg ===

[[Datei:Weserburg Nordansicht.jpg|320x180px|miniatur|[[Weserburg Museum fiir moderne Kunst]]. Erste
Zusammenarbeit des MfMK Miinchen mit einem Museum (1994).1]

Das Sammlermuseum [[Weserburg Museum fur moderne Kunst]] er6ffnete Ende 1994 die Ausstellung "[[Francisco de
Goya|Goya]]" des MfMK Miinchen.<ref>[http://www.kunstaspekte.de/hans-peter-porzner-goya-1995-11/
Ausstellung "Goya". 25. November 1995 bis 29. Januar 1996.] Eintrag auf der Website von kunstaspekte.de. Abgerufen
am 8. Juni 2016.</ref> <ref>[http://deecke.perseus.uberspace.de/ausstellungen/ "25. November-29. Januar 1995
GOYA. Eine Ausstellung des Museums flir Moderne Kunst Miinchen (Hans-Peter Porzner, Direktor). Kuratiert von Peter
Friese."] Eintrag auf der Website von Thomas Deecke. Abgerufen am 8. Juni 2016.</ref> Dies war die erste "reale"
Ausstellung des MfMK Miinchen in Zusammenarbeit mit einem Museum.<ref>[http://www.kunstaspekte.de/hans-
peter-porzner/ Ausstellung "Goya". 1995. Museum fiir Moderne Kunst Miinchen.] Eintrag auf der Website von
kunstaspekte.de. Abgerufen am 8. Juni 2016.</ref><ref>

[http:/ /www.keom02.de/KEOM%202001/porzner/ausstellungen/9411_25a.html "Porzner - Ausstellungen bis 1997."]
Osthaus Museum Hagen, (siehe Material vor der Umbenennung des Museums 2009: Michael Fehr, "KEOM 0.2".)
Abgerufen am 12. Marz 2016.</ref>

Gezeigt wurde eine frihe [[Gouache]] zu Goyas berlihmtem Bild [[Die ErschieBung der Aufstindischen]] von 1814. Diese
Gouache war eine bekannte [[Falschung]]l. Auf der sechsseitigen Einladungsklappkarte wurde sie abgebildet. Die
Ausstellung lenkte den Blick auf ein bestimmtes Problem im Kunstbetrieb und damit den Blick auf den Kunstbetrieb
selbst.



[[Thomas Deecke]] und [[Peter Friese]] erkannten die Bedeutung des Kunstbetriebs und der sich hier anschlieRenden
Kunstbetriebskunst.

Die Ausstellung und ihre besondere Inszenierung war ein groRer Erfolg des MfMK Miinchen und der Weserburg
Museum fiur moderne Kunst.<ref name="Ausstellung">Vgl. hierzu die groke Anzahl von Zeitungsartikeln, die diese
Ausstellung bekommen hat.< /ref>

Die erste systematische Analyse des Kunstbetriebs und seiner Kunst ist in der kiinstlerischen Arbeit "Kunst und Alltag"
(1981-1988) des Kiinstlers und Autors Hans-Peter Porzner zu erkennen.<ref name="Mosel" /> Das entscheidende
Wort "Betriebssystem Kunst" stammte von Thomas Wulffen.<ref>artist Essay von Thomas Wullfen: [http://www.artist-
kunstmagazin.de/?show=ausgabe&id=101&did=908&typ=bericht "Die Kunst der Ankiindigung - Hans-Peter Porzner
und seine Kunst."] ,, ... Das was sie gestalten und nutzen wurde auch als Betriebssystem Kunst bezeichnet. Der Autor
dieser Zeilen hat den Begriff geprédgt. ... ." In: "artist - Kunstmagazin." Ausgabe 85. November 2010 - Januar 2011, S.
48 f. "Essay" (Auszug) auf der Website von "artist". Abgerufen am 8. Juni 2016.</ref> Das MfMK Miinchen machte aber
mit einer Fiille von Kunstvereins- und Museumsausstellungen zwischen 1995 und 2000 den Kunstbetrieb auf sich
selbst im Sinne einer Dauer-Reflexion aufmerksam.<ref name="Wulffen" /> Damit wurde die Grenze zwischen Kunst
und Philosophie an dieser Stelle liberschritten. <ref name="Hans-Peter Porzner"/>

Die Kunstbetriebskunst war in dieser Hinsicht insofern mehr als die [[Konzeptkunst]].

Die Geburt der Kunstbetriebskunst ging einher mit dem Werden des MfMK Miinchen aus dem ,[[Nichts]]” des
Imagindren; die Veranstaltung war keine Ausstellung, keine [[Performance]] eines Kiinstlers, sondern bezeichnete den
Ubergang von der Kunst zum Museum MfMK Miinchen.<ref name="Ausstellung"/>

In der Folge kam es auch in der Weserburg zu einer Reihe von Ausstellungen zum Thema "Kunstbetrieb und
[[Institutionenkritik]]." Hier ist besonders die von Thomas Deecke kuratierte Ausstellung "[[Original|Originale]]
[[Echtheit|echt]]/[[Falschheit|falsch]]. [[Nachahmung]], [[Kopiell, [[Zitat]], [[Aneignung]], Filschung in der
Gegenwartskunst" in der Weserburg (1999) zu nennen.<ref>[http://www.weserburg.de/index.php?
id=166&tx_ttproducts_pil%5Bproduct®%5D=65 "Original echt/falsch. Nachahmung, Kopie, Zitat, Aneignung, Filschung
in der Gegenwartskunst." Kurator Thomas Deecke.] Ausstellungskatalog mit Texten von: Mike Bidlo, Ernst Caramelle,
Thomas Deecke, Peter Niemann, Sturtevant, Emmet Williams. 25. August - 24. Oktober 1999. Eintrag auf der Website
der Weserburg Museum fiir moderne Kunst. Abgerufen am 10. Marz 2016.</ref> <ref>
[https://books.google.de/books?
id=e9mfBgAAQBAJ&pg=PA34&Ipg=PA34&dg=thomas+deecke+faz&source=bl&ots=uHYaBHd6kB&sig=errXXtUOPAU4b
DhourEuZucdrzw&hl=de&sa=X&ved=0ahUKEwjo6ZCWObbLAhRWCmHIKHbXGDDAQBAEIMDAD#v=0nepage&q=thomas%
20deecke%20faz&f=false Klaus von Beyme: "Kulturpolitik und nationale Identitit." FuBnote 69. Thomas Deecke: "Wider
den Amiusierbetrieb. Wo bleibt die Weitsicht der Kulturpolitik?"] In: FAZ, 8. November 1995, S. 37. Abgerufen am 8.
Juni 2016.</ref> Viele Ausstellungen von Thomas Deecke und Peter Friese verstanden sich als Beitrage zur Analyse der
Kunstbetriebskunst. Nach 2000 wurde das Programm gezielt auf [[Globalisierung|globale]] Szenen der Kunst
ausgeweitet. <ref>[http://www.kunstaspekte.de/neues-museum-weserburg/ Ausstellungen der Weserburg Museum fiir
moderne Kunst bis 2016.] Auf der Website von kunstaspekte.de. Abgerufen am 14. Marz 2016.</ref> Es zeigte sich,
dass das Programm zunehmend selbst Teil des Kunstbetriebs geworden ist. Umbenennung des Museums von Neues
Museum Weserburg Bremen in Weserburg Museum fur moderne Kunst 2007.<ref>

[http:/ /www.weserburg.de/index.php?id=168 Zur Historie des Museums.] Beitrag auf der Website des Museums.
Abgerufen am 8. Juni 2016.</ref> Sinnfillig war die Ausstellung Peter Frieses 2014 "Den Riicken fir die Kunst
verkauft."<ref>Uwe Deichmann: [http://www.weser-kurier.de/bremen/bremen-kultur-freizeit_artikel,-Den-Ruecken-
fuer-die-Kunst-verkauft-_arid,857628.html "Ausstellung ,Existenzielle Bildwelten" mit lebenden Exponat. Den Riicken
fur die Kunst verkauft." Dieses Kunstwerk lebt, es geht durch das Museum, kann sich - gegebenenfalls - duschen oder
gar frosteln, wenn die Temperaturen wieder sinken sollten. Das Tattoo ,, TIM“, das Wim Delvoye auf den Riicken von Tim
Steiner geritzt hat. Es gehért zur aktuellen Ausstellung ,Existenzielle Bildwelten" der Sammlung Reinking, die bis zum
1. Februar 2015 in der Weserburg - Museum flr moderne Kunst, zu sehen ist.] Beitrag auf dem Online-Portal des
Weser-Kuriers. 23. Mai 2014. Abgerufen am 14. Marz 2016.</ref>



Das MfMK Miinchen, die Weserburg - Hans-Peter Porzner, Thomas Wulffen, Peter Friese und Thomas Deecke waren hier
jedoch nicht die einzigen Institutionen, Kiinstler, [[Theoretiker]] und Ausstellungsmacher, die an diesem Thema
arbeiteten. Hier sind mit gleicher [[Intensitat]] [[Andrea Fraser]], [[Isabelle Graw]], der Ausstellungsmacher und
Theoretiker Helmut Draxler u. a. zu nennen.<ref>Isabelle Graw: [https://www.textezurkunst.de/59/jenseits-der-
institutionskritik/ "Jenseits der Institutionenkritik." Ein Vortrag im Los Angeles County Museum of Art. In: Texte zur
Kunst. Heft Nr. 59 / September 2005. "Institutionenkritik."] Eintrag auf der Website der Kunstzeitschrift "Texte zur
Kunst." Abgerufen am 8. Juni 2016.</ref>

== Soziologie und Kunst ==

Das MfMK Miinchen rickte den Kunstbetrieb der 90er Jahre des 20. Jh.s in eine besondere Perspektive der
Wahrnehmung. Mit seinen Anzeigenstrecken in Kunstzeitschriften wurden einzelne Sachverhalte zum Teil extrem
zugespitzt. Die [[Soziologie]] spielte hier eine besondere [[Soziale Rolle|Rolle]].<ref>Vgl. hierzu beispielsweise die
Anzeigen in der Kunstzeitschrift "Texte zur Kunst." Herausgeberin: [[Stefan Germer]] und Isabelle Graw. August 1995,
5. Jahrgang 1995, Nr. 19, ,Beziehungsfalle”, ISBN 3-930628-16-3, S. 20. ,Unbekannter Kiinstler. Arbeiten von 1993-
1995%; "Texte zu Kunst." November 1995, 5. Jahrgang 1995, Nr. 20, ,Konkurrenz und Neue Normen®, ISBN 3-930628-
17-1, S. 26. ,Unbekannter Kiinstler. Arbeiten von 1993-1995. Verldngert bis 26. November"; "Texte zu Kunst." Mai
1996, 6. Jahrgang Nr. 22, ,Sexuelle Politik", ISBN 3-930628-20-1, S. U2. ,readings on modern sociology, Edited by
Alex Inkeles" usw. Vgl. hierzu [[Jutta Held]]: "Stefan Germer. Kunst - Macht - Diskurs. Die intellektuelle Karriere des
[[André Félibien]], im Frankreich von Louis XIV., Miinchen 1997." In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut
fur Kunstgeschichte. Monatsschrift fiir Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 52. Jahrgang. Dezember
1999 Heft 12, Rezensionen, S. 587 f. Vgl. hierzu weiterhin [[Otto Karl Werckmeister]]: "[[Hans Belting]]. Das Ende der
Kunstgeschichte: Eine Revision nach zehn Jahren." In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut fur
Kunstgeschichte. Monatsschrift fiir Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 52. Jahrgang. Dezember
1999 Heft 1, Fachdebatte. S. 1-9. ,Ein solches Wissen besteht darin, dak heute das [[Perikopenbuch]] [[Heinrich IL]]
nicht mehr als Manifestation von [[Theologie]], [[Expressionismus]] oder Kaiserglorie verstanden wird wie noch vor
dreiBig Jahren, sondern als Produkt einer Klosterwerkstatt, als Instrument im Vollzug der [[Liturgie]], als [[Stiftung]] an
ein Machtzentrum der Kirchenpolitik. Es besteht darin, da® ein Bild von [[Paul Klee]] nicht mehr als metaphysisches
Erkenntnismedium der [[Naturgeschichte]], als genialer Aufschwung subjektiver [[Freiheit]] in der Imagination, als
Paradigma eines absoluten Kanons moderner Formgebung verstanden wird wie noch vor dreiRig Jahren, sondern als
autobiographische [[Selbstverwirklichung]], als Sammel- und Museumsobjekt, als experimentelle Funktionalisierung der
Malerei."

Vgl. dazu Susanne Deicher: "Kunst und Karriere Paul Klees." In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut fur
Kunstgeschichte. Monatsschrift fiir Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 52. Jahrgang.
September/Oktober 1999 Heft 9/10, Tagungen, S. 454-459. ,Die technische Untersuchung von alten Gemalden gab es
schon zu seinen Lebzeiten - zu vermuten ist, dalk Klee in parodierender wie wohl zugleich auch rezeptionslenkender
Absicht die Arbeit von Kunstgelehrten in seinem Werk simulierte. ... Teil der parodistischen Haltung Klees zum
Kunstbetrieb war offenbar auch die von Jenny Anger (Grinell College, Grinell, IA) herausgestellte Pseudomorphose vieler
Arbeiten Klees an dekorativen, in der zeitgendssischen Kritik als unkiinstlerisch und 'weiblich' eingestuften Web- und
Nadelarbeiten. Als Ergebnis des Kongresses darf gelten, dak ein bedeutsamer Teil der ,intellektuellen Positur'
(Werckmeister) Klees die z. T. bis heute erfolgreiche [[Subversion]] der [[Institution]] Kunst ist."</ref> <ref
name="Sprache" >Siehe zu diesem Thema auch besonders die Anzeigenstrecken des MfMK Miinchen und die spitere
Riickiibersetzung seiner Themen erneut in die "Sprache" von "Kunst und Alltag." In: "artist - Kunstmagazin." Ausgabe
67.2/2006, S. 56 f. ,25 Jahre Kunst und Alltag - Alltag und Kunst. 1981-2006. Kontext Kunst - Kontext Alltag,
Paradoxien des Alltags, Kaufhaus Kunst, Le Monde Critique, [[Strategie|Strategien]] des [[Fake]], Kritik von Original und
Kopie, Kritik der [[Empfindung]], Kunst/Fotografie - Fotografie/Kunst"; Ausgabe 68. 3/2006, S. 58 f. ,,25 Jahre Kunst
und Alltag - Alltag und Kunst. 1981-2006. Die [[Langsamkeit]] der Langsamkeit. Moderne Ausblendungen unserer
[[Vernunft]] der Bilder Teil 1“; Ausgabe 69. 4/2006, S. 58-63. ,,25 Jahre Kunst und Alltag - Alltag und Kunst. 1981-
2006. Der Doppelgdnger (Kopie). Oder: Das gegenwdrtige Wissen der Kunstgeschichte*; Ausgabe 70. 1/2007, S. 56-
57. .Hans-Peter Porzner. Erste Vorbereitung flr das Einzige Kunstwerk seit 1988".</ref> Diese Analysen des MfMK
Miinchen bezogen sich weiterhin auf die zeitgendssische Kunst, auf einzelne Forschungsgebiete der Kunstgeschichte,
auf Orte ihrer 6ffentlichen Wirksamkeit (z. B. Zeitschriften), auf das Thema einer moglichen [[Global Art]], auf die Kunst
im [[Postkolonialismus]], auf die Soziologie selbst. Auch hier sind besonders die vier- und achtseitigen
transzendentalen Einladungsklappkarten mit der Ankiindigung imaginarer [[Kongress|Kongresse]],
[[Tagung|Tagungen]] usw. zu erwdhnen. Eine Fiille von [[Geistesgeschichte|geistesgeschichtlichen]] Positionen wurden



mit pointierten Kommentaren versehen.<ref>So z. B. bezogen auf [[Robert Suckale]] und Dieter Kimpel: "Die gotische
[[Architekturgeschichte|Architektur]] in Frankreich 1130-1270", Miinchen (Hirmer) 1985, 2. iiberarbeitete Auflage
Miinchen 1995; Stefan Germer: [http://digi20.digitale-
sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb00043482_00001.html "Kunst - Macht - Diskurs. Die intellektuelle Karriere
des André Félibien im Frankreich Louis XIV. Die Akademie und der Ursprung der Malerei," Minchen 1997, S. 340-347.]
Auf dem Online-Portal der BSB Bayerischen Staatsbibliothek DFG. Digi20. Abgerufen am 10. Juni 2016.</ref> Die
Methode des [[Namedropping|Namedroppings]] in Verbindung mit diesen Kommentaren war Ausdruck einer
[[Pluralismus|Pluralitdt]] von [[Kulturgeschichte|Kontexten]].

Mit der Niederlassung in Wiirzburg hat sich das Thema auf die Kunst einer [[Region]] verlagert.<ref name="nummer">
[http:/ /www.nummer-zk.de/ Vgl. hierzu beispielsweise insgesamt die Anzeigenstrecken des MfMK Miinchen in der
Wiirzburger Kunstzeitschrift "nummer" ab Ausgabe 20-25, 30 f., 34 f., 35, 41, 48.] Auf der Website der
Kunstzeitschrift. Abgerufen am 10. Juli 2016.</ref>

=== Synkretismus und Masse ===

Die [[Masse]] der Dokumente und Aktivititen des MfMK Miinchen verweist auf einen [[Synkretismus|synkretistischen]]
Grundtenor, d. h. Widerspriichliches wurde ausstellungsmilig - zunehmend auch theoretisch - in ein Verhiltnis
gebracht und in Szene gesetzt.

Auch die Anzeigenstrecken wurden vielfach an die Grenze des méglich zu Verarbeitenden herangefiihrt. Die Texte
wurden auf ein Kunstpublikum sowohl im liberfordernden als auch unterfordernden Sinne bezogen. Hinter jedem Text
baute sich ein weiterer Text ([[Subtext]]) auf.

Auffillig in diesem Zusammenhang war die Diskrepanz zwischen einer fortgeschrittenen Kunstkritik und einer sich dem
Gesetz des Kunstbetriebs doch fiigenden und anpassenden Kunstausiibung. Das MfMK Minchen stellte damit auf seine
Weise diese beiden [[Tendenz|Tendenzen]] der [[Moderne]] dar.<ref>Vgl. hierzu André Malraux: "Psychologie der
Kunst. Das imagindare Museum." Baden-Baden, Woldemar Klein Vig. 1949, S. 125 f.</ref> <ref>Vgl. hierzu Ernst
Schubert: "Wolfgang Ullrich: [[Uta von Naumburg]], Eine deutsche [[Ikone]], Berlin, Wagenbach 1998 (Kleine
kulturwissenschaftliche Bibliothek, Bd. 59." In: Kunstchronik. Herausgegeben vom Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte.
Monatsschrift fir Kunstwissenschaft, Museumswesen und Denkmalpflege. 52. Jahrgang. Dezember 1999 Heft 12,
Rezensionen, S. 587 f. ,Er will damit die Forschungen [[Willibald Sauerlander|Willibald Sauerldnders]] und des
Rezensenten ,ergdnzen'. ... Es wdre gut, wenn sich Fachhistoriker und Kunsthistoriker, interdisziplindr vereint, dem
Thema einmal anndhmen. lhre Arbeit wiirde durch Ullrichs fleiBige und lebhafte Vorarbeit sehr erleichtert.”; vgl. hierzu
weiterhin Wolfgang Ullrich: "Siegerkunst. Neuer Adel, teure Lust." Berlin 2016, S. 7-20. ,Siegerkunst Ubertrifft
Museumskunst”; vgl. dazu Ulrich Blanché: "Konsumkunst. [[Kultur]] und [[Kommerz]] bei [[Banksy]] und [[Damien
Hirst]]." Bielefeld 2012. ISBN 978-3-8376-2139-6.</ref> Die damit einhergehenden Spannungen verweisen auf
jeweils entsprechende lkonografien und Formen. Sie fanden in diesem Projekt zusammen.

Die [[Typenlehre|typengeschichtliche]] Bedeutung des MfMK Miinchen zeigte sich, indem es diesen Prozess des
Metamorphotischen in Gang hielt und [[Provokation|provokativ]] auslegte. <ref>Vgl. hierzu beispielsweise die
Anzeigenstrecken des MfMK Miinchen in: "[[art - Das Kunstmagazin]]". Nr. 3/ Marz 2007, S. 110 f. ,Erste Vorbereitung
fur das Einzige Kunstwerk seit 1988"; Nr. 4 /April 2007, S. 114 f. ,Erste Vorbereitung fiir das Einzige Kunstwerk seit
1988"; Nr. 5/Mai 2007, S. 104 f. ,Erste Vorbereitung fiir das Einzige Kunstwerk seit 1988 und der Erste Reale Ubergang
zum Kunstwerk®; Nr. 7/Juli 2007, S. 132 ,Erste Vorbereitung fiir das Einzige Kunstwerk seit 1988". </ref>

=== Metamorphose ===

Das MfMK Miinchen versprachlichte von Anfang an eine prinzipielle Verwandlung von "Kunst in Alltag" und von "Alltag
in Kunst".<ref> Vgl. hierzu die Anzeigenstrecke des MfMK Miinchen in der Kunstzeitschrift "Artis - Zeitschrift fir Neue
Kunst." 47. Jahrgang. Dezember 1995/Januar 1996, S. U2, U3. ,Kunst und Alltag. In Zusammenarbeit mit der
[[Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen]], Alltag und Kunst. In Zusammenarbeit mit der [[Nationalgalerie (Berlin)]]".
</ref> In diesem Sinne stellte es auch ein "Selbstverhaltnis" der Metamorphose dar. Das [[Wissen|wissende]]
Selbstverhdltnis war flur das MfMK Minchen allerdings nicht Ausdruck fiir einen Prozess, durch den gegenlaufige
Tendenzen in einer Einheit einfach integriert werden konnten.<ref>Vgl. hierzu Kazimir Drilo: [https://epub.ub.uni-
muenchen.de/12509/1/Drilo_Dieter_Henrichs_Theorie_des_bewussten_Lebens.pdf "Dieter Henrichs Theorie des



bewussten Lebens." S. 1.] PDF. Abgerufen am 23. Juni 2016.</ref> <ref>Dieter Henrich: Selbstverhiltnisse. Gedanken
und Auslegungen zu den Grundlagen der klassischen deutschen Philosophie. Stuttgart 1982.</ref>

Nach 2000 thematisierte das MfMK Miinchen aber auch den metamorphotischen Umkehrprozess von der Fiktion in
Malerei.<ref> Vgl. hierzu: Hans-Peter Porzner: "Das Archiv Hans Baschang. Im Kunstverein Heilbronn. Allgemeine
Uberlegungen zur Stilfrage in der Kunst der 90er Jahre. Uber die Malerei von 1990-2010. Drei sich erginzende
Positionen. Hans Baschang, Katja Klussmann, Them Pericore. Das Gebirdebild. Das Logisch-Passive." (Dreiteilig); Teil II:
"Katja Klussmann, Them Pericore, Hans-Peter Porzner;" Teil Ill: "Bild und Funktion". Miinchen, Sonthofen 1999-2001,
ISBN 3-00-008505-X.</ref>

Nach 2003 operierte das MfMK Miinchen an der Grenze zwischen Kunst und Kunstgeschichte. Der "Kunsthistoriker"
riickte in den Blickpunkt.

Das MfMK Miinchen verwandelte sich erneut. Das Fiktive des Theaters und seine Anforderungen an das ,imagindre
Museum® wurden vom MfMK Minchen aufgenommen und damit zum ersten Mal eine André Malraux deutende Haltung
([[Hermeneutik]]) eingenommen. <ref>Siehe hierzu beginnend die Anzeigenstrecken des MfMK Miinchen in der
Kunstzeitschrift "Vernissage" 2005/2006/2007.</ref>

Verwandlung meinte hier auch eine [[Transformation]] von [[Materie]] in [[Energie]].<ref>

[https:/ /www.youtube.com /watch?v=IXFf2mRxnkY "Das Geheimnis der Zeit - Einsteins Relativitdtstheorie."] Auf
YouTube. Abgerufen am 9. Juni 2016.</ref><ref>Vgl. hierzu auch [[Karin Thomas]]: DuMont s kleines
Sachwdérterbuch zur Kunst des 20. Jahrhunderts, Kéln 1973, ISBN 3-7701-0622-9, S. 130. ,Die Kontra-Reliefs
([Wladimir Jewgrafowitsch Tatlin|Wladimir Tatlins]]) bilden das Fundament fiir die Entwicklung der [[Kinetik]], deren
wesentliches Prinzip in der Transformation der Materie zur schwerelosen [[Bewegung]] besteht.”</ref> Die
Metamorphose war fiir das MfMK Miinchen der nicht einfach mittels Funktionen einzulésende geschichtlich
entsprechende Begriff.<ref name="MfMK Miinchen" >Vgl. hierzu die Anzeigenstrecke des MfMK Miinchen in der
Kunstzeitschrift "Artis - Zeitschrift fiir Neue Kunst." 48. Jahrgang. Februar/Marz 1996, S. 70 f.</ref> <ref>

[http:/ /www.spiegel.de/panorama/justiz/urteil-in-muenchen-zwei-pommes-fuer-2000-euro-a-814272.html
Benjamin Schulz: "Urteil in Miinchen: Zwei Pommes fiir 2000 Euro."] ,Minchen - Am Anfang ging es um ,die
Metamorphose eines profanen Alltagsgegenstandes in ein sakrales Kunstwerk'. So hielt es damals, 1990, im Katalog der
Ausstellung ,Pommes d'Or', veranstaltet von der Minchner Galerie Mosel und Tschechow. Zu sehen waren unter
anderem: ein Kreuz aus goldenen [[Pommes frites|Pommaes]] als zentrales Ausstellungsstiick und das Objekt Nr. 46 -
zwei Fritten, unvergoldet und frittiert, die Vorlage fiir das Goldkreuz.” 9. Februar 2012. SpiegelOnline. Abgerufen am
9. Juni 2016.</ref>

Das MfMK Miinchen war diesen ganz unterschiedlichen Prozessen der Verwandlung ebenso unterworfen wie der
Kunstbetrieb selbst. Das Projekt MfMK Miinchen konnte allerdings bis heute die komplexen Problemfelder nicht in der
[[Perspektive]] eines moglichen Sachverhalts auferhalb des Kunstbetriebs kldren. Die Zwdnge waren iberall zu spiiren.
Es miindete in der Konsequenz seiner Fragestellung stattdessen maglicherweise in einem [[Minchhausen-Trilemmal]].
<ref>Vgl. hierzu Renate Puvogel: ,Hans-Peter Porzner”. In: "Artis - Zeitschrift fiir Neue Kunst", 45. Jahrgang.
Dezember 1993 Januar 1994, S. 36-39. [[Karlheinz Schmid]], der Herausgeber der [[Kunstzeitung]] und des
Branchenbriefs "Informationsdienst Kunst," schrieb in der Nr. 62 auf der Seite 12: ,Ein paar Kollegen fallen einem
immer wieder auf, weil sie eine lberaus klare, ganz der Vermittlung oft schwierige Inhalte gewidmete Sprache
sprechen. Renate Puvogel, die oft in ARTIS schreibt, gehért zu diesen Lieblingsautoren: In der Dezember-Ausgabe der
Schweizer Zeitschrift berichtet sie Uber Hans-Peter Porzner, der hierzulande sehr im Gespréch ist (siehe Info-Dienst
Kunst Nr. 61, S. 8). GroRartig, wie sie herausarbeitet, dass der von ihm kritisierte Kunstbetrieb ganz subtil versucht,
seinen Widersacher zu vereinnahmen.”</ref> <ref>[http:/ /www.faz.net/aktuell/feuilleton/rezension-ohne-ort-kein-
bild-11281988.html Vgl. hierzu: Rezension. "Ohne Ort kein Bild. In der ,Bild-Anthropologie” stellt Hans Belting einen
Bildbegriff vor, der lber landlaufige kunst- und medienwissenschaftliche Ansitze hinausgeht." In: Frankfurter
Allgemeine Zeitung. Feuilleton. 4. Oktober 2001. Quelle @seyf.] Auf dem Online-Portal der Zeitung. Abgerufen am 25.
Juni 2016.</ref>

=== Grundlagenforschung ===
Es ging nicht um [[Parodie|parodistische]] und [[Surrealismus|surrealistische]] Reminiszenzen, sondern um die "Sache
der Kunst selbst."<ref>Vgl. hierzu [[Uwe M. Schneede]]: [[René Magritte]]. Leben und Werk, Kéln 1975, ISBN 3-7701-



0711-X, S. 128-133.,Die surrealistische Bewegung und Magritte.“</ref> Hier sind insgesamt die eher niichternen und
allgemein gehaltenen Anzeigenstrecken in der Bremer Kunstzeitschrift "artist - Kunstmagazin" von 1995 bis 2007 zu
beachten. Die Anzeigenstrecken starteten mit dem redaktionellen Beitrag "artist Page": diese Seiten wurden vom MfMK
Miinchen erstellt.<ref name="Paul"/><ref name="Sprache"/> In diesem Zusammenhang wurden auch die Frage nach
der [[Schénheit]] und die [[Soziale Rolle|Rolle]] des Kiinstlers diskutiert.

Die Projekte des MfMK Miinchen verlagerten sich immer mehr in Richtung "Analyse der Kunstgeschichte" in ihrer
[[Hermeneutik|Bedeutung]] fiir die zeitgen&ssische Kunst, d. h. das MfMK Miinchen bezog sich Uiber die Analyse der
Formationen des gegenwartigen "Wissens der Kunst" im Sinne auch einer [[Phinomenologie]] dieses "Wissens der
Kunst" teilweise auf Probleme der [[Grundlagenforschung]]. Die Anzeigenstrecken widmeten sich zunehmend den
Fragen nach der [[Asthetik]] und ihrem Einfluss auf die Wissenschaft selbst, nach der
[[Wissenschaftstheorie|Wissenschaftlichkeit]] von Wissenschaft und dann nach den Maoglichkeiten einer [[Theoretische
Wissenschaft|Ersten Wissenschaft]]. Es ging dann auch immer mehr um den [[Stand der Wissenschaft]].

=== Immer noch Kunst ===
Auf dem Weg zur Philosophie, in letzter Konsequenz aber immer noch Kunst.

Darin besteht dann auch bis heute die [[Autonomie]] des MfMK Miinchen, nimlich nicht einfach in der Perspektive einer
[[Rezeption (Kunst)|Rezeptionskritik]] der gegenwdrtig maéglichen [[Schule|Denkschulen]] zu liegen. Das MfMK Miinchen
zentrierte sich um diesen [[Begriff]] ,,Die Schule des Imagindren”.<ref>[http://www.nummer-
zk.de/nummer/nummer_34.pdf "nummervierunddreiBig. Zeitschrift fur Kunst und Kultur in Wirzburg und
Schweinfurt. 03.2008." S. 3.] ,,Die ,Schule des Imagindren / [[Tilman Riemenschneider]] und [[Gertraud Rostosky]]. 2.
April - 3. Juli 2008.“ Auf der Website der Kunstzeitschrift. Abgerufen am 10. Juli 2016.</ref> <ref>"Artis - Zeitschrift
flir Neue Kunst." 49. Jahrgang. August/September 1997, Anzeigenstrecke S. 4, 21-25, 48-51, 70 f., hier S. 21. ,Die
Schule des Imaginaren / oder / Szenarien des Abschiedes”; "artist - Kunstmagazin." Ausgabe 31. 2/1997, S. 52. ,Die
Schule des Imaginadren®.</ref> Das Projekt stellte "diese" [[Forschung|Forschungen]] und
[[Forschungsprojekt|Erkundungen]] selbst dar, was dann auch zu verschiedenen Kooperationen mit der
Kunstgeschichte vor allem in Wiirzburg fuhrte.<ref>Vgl. hierzu [[Harmen Thies]]: "Zu einer Typologie neuzeitlicher
Ordnungsfiguren und Walbstellen." In: [[Intuition]] und [[Darstellung (Wiedergabe)|Darstellung]]. [[Erich Hubala]] zum
24. Mdrz 1985. Herausgegeben von Frank Buttner und [[Christian Lenz]], Minchen 1985, ISBN 3-485-03101-1, 5. 78
und Anm. 11.</ref> <ref name="MfMK Miinchen"/>

Die Projekte des MfMK Miinchen in Wiirzburg wurden durch Anzeigenschaltungen in Kunstzeitschriften aus der Region
begleitet.<ref name="nummer" />

== Wichtige Ausstellungen (Auswahl) ==

* 1994: "Ein Kunstverein in Vergehen. Die gegenwartige Not des Wiirttembergischen Kunstvereins Stuttgart. Es spricht
Friedrich Holderlin. Im Gasthof zur Einfalt." [[Wirttembergischer Kunstverein]], Stuttgart

* 1994/1995: "Goya. Die Harlekingesellschaft. Halbzeit der [[Readymade|Ready-mades]]. [[Georg Baselitz|G. Baselitz]].
Ohne Titel," [[Weserburg Museum fiir moderne Kunst]], Bremen

* 1995: "Orte der Kunst. Aneignungstrategien des Kunstbetriebes zwischen Kunst und Ideologie. Innerhalb der
Ausstellung [[Ernst Hermanns]]. Ein Raum." [[Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfalen]], Dusseldorf

* 1995: "Der [[Lowenmensch]]. Der gegenldufige Spannungsbogen von gestern und heute: der Léwenmensch, 32.000
Jahre zuriick: zur neuesten Technologie: das Jiingste und das Alteste. " [[UImer Museum]]

* 1995: "[[Giinter Fruhtrunk]] innerhalb der Ausstellung [[Hans Arp]], "[[Kunsthalle Niirnberg]]

* 1995: "Thomas Schiitte - kdnnen lilien liigen?" [[Wirttembergischer Kunstverein]], Stuttgart

* 1995: "[[Edgar Degas]]. Orte der Kunst," [[Sprengel Museum Hannover|Sprengel Museum]]

* 1995: "Mitteilung des Museums fir Moderne Kunst Miinchen," [[Art Frankfurt]]

* 1995: "Kunst - Ein Stlick Lebenskraft," [[Kunsthalle Kiel|[Kunsthalle zu Kiel]]

* 1995: "Formationen der unmittelbaren Raumstorung Teil | Huldigung an [[Parmigianino]]. Innerhalb der Ausstellung
[[Vadim Zakharov]] - Der letzte Spaziergang durch die Elysischen Felder. Retrospektive 1978-1995," [[K&Inischer
Kunstverein]]

* 1995: "[[Jean-Baptiste Camille Corot|Corot]] in Deutschland. Innerhalb der Ausstellung [[Michael Biberstein]] -
Stirnwdnde," [[Kunstverein Freiburg]]



* 1997: "[[James Lee Byars]]: The House of the Zeitgeist by James Lee Byars. James Lee Byars meets [[Gerrit van
Honthorst]]. The Agony in the Garden," [[Frankfurter Kunstverein]]

* 1997: "[[Max Bill]] Meets [[Francisco de Goya|Goya]]," [[Wilhelm-Hack-Museum]], Ludwigshafen

* 1997: "Die Schule des Imagindren. [[Wolfgang Clement|W. Clement]] / Geld. [[Georg W. Kéltzsch|G. W. Kaltzsch]] /
Kunst. Mitteilung an die Leihgeber der Ausstellung ,Die Schule des Imagindren” In der Ausstellung ,Ein Tag friher”
werden folgende Arbeiten ab 22. September bis 19. Oktober von 10.00 bis 18.00 gezeigt. M. Broodthaers, E.
Sturtevant, J. Kosuth, ...," Kunstverein Ruhr e.V., Essen

* 1997: "Kunstturner - Kunst und Sport 1997. Kunstturner der Uniwettkampfmannschaft am Schwebebalken, am
Seitpferd und Boden, Das Projekt Museum fiir Moderne Kunst Miinchen," Kunsthalle zu Kiel

* 1999: "Die Einladungskarten des Museums fiir Moderne Kunst Miinchen (1992-1998). Carte Blanche. Das Museum flr
Moderne Kunst Miinchen in der Kunstzeitschrift Artis. Raumdialektik und Kugeltransfiguration. Model. Geschichte.
Aulen. Heute," [[Heidelberger Kunstverein]]

* 1999: "Hans-Peter Porzner. Das Projekt Museum fiir Moderne Kunst Miinchen. Das [[Paul Pozozza Museum]] in
Zusammenarbeit mit Museum fir Moderne Kunst Minchen. [[Andy Warhol|Warhol]] meets [[Kenneth Noland|Noland]].
<nowiki>1952 - 1980 - 1997 </nowiki>," [[Neuer Berliner Kunstverein]]

* 1999: "Das Museum fur Moderne Kunst Minchen prasentiert: Das Archiv [[Hans Baschang]]," [[Kunstverein Heilbronn]]
* 2000: "ein|raumen. Arbeiten im Museum 60 aktuelle Projekte in der Hamburger Kunsthalle. Es sprechen [[Uwe M.
Schneede]]: Hamburger Kunsthalle, Hans-Peter Porzner, Museum fiir Moderne Kunst Miinchen," [[Hamburger
Kunsthalle]]

* 2008/09: "Heimspiel Il. Die Stadtische Sammlung neu sehen. Raum 5 der Stadtischen Sammlung: Beriihmte Blicke -
Wie kann Stadtmalerei heute aussehen? Ausgewdhlte Werke der Sammlung und neue Arbeiten von Hans-Peter Porzner.
Museum fiir Moderne Kunst Miinchen prasentiert [[Karl Walther]]," [[Museum im Kulturspeicher]], Wiirzburg

== Preise und Stipendien ==
* 1989, Férderpreis der Landeshauptstadt Miinchen
* 1995, Stipendium der Landeshauptstadt Minchen

== Literatur (Auswahl) ==

* Ausstellungskatalog ,,Kunst und Alltag.” "Hans-Peter Porzner. Brillanten im Miihlsteingetriebe." Texte von Christoph
Blase, Hans-Peter Porzner, Calerie Mosel & Tschechow, Miinchen 1988. ISBN 3-925987-04-5

* Justin Hoffmann: "Dreiste Liigen beférdern die Wahrheit. Was der Kiinstler Hans-Peter Porzner mit seinen fingierten
Einladungskarten bezweckt" In: Siiddeutsche Zeitung, Miinchener Kulturberichte, Nr. 117, S. 15, Montag, 24. Mai 1993
* Renate Puvogel: "Hans-Peter Porzner." In: Artis, Zeitschrift fir Neue Kunst. 45. Jahrgang, Dezember 1993 /Januar
1994, S. 36-39

* Ausstellungskatalog: "Widerstand. Denkbilder fiir die Zukunft". Haus der Kunst, 11. Dezember 1993 - 20. Februar
1994. Helmut Kronthaler, "Intervention als Kiinstlerische Strategie. Schlaglichter auf Kontinuitit und Wandel in der
Praxis gesellschaftlich engagierter Kunst seit den 60er Jahren". S. 42, ISBN 3-89322-616-8

* Matthias Kampmann: "Die Kunst der Einladung. Hans-Peter Porzner und sein imagindres Museum zu Gast in
Disseldorf." Westfdlische Rundschau, Dortmund, 26. Januar 1995

* [http://www.germangalleries.com/Kunsthalle_Kiel/Geismar.ua.htm| Kunsthalle zu Kiel. Dr. Hans-Werner Schmidt,
Beitrag: "Hans-Peter Porzner Das Projekt", 1997]. Abgerufen am 16. Juli 2016.

* Asja Kaspers, Kunstgeschichtliches Institut Ruhr-Universitdat Bochum: [http://www.kgi.ruhr-uni-
bochum.de/projekte/rezensio/museum/museum.htm "Das Museum der Museen - Die Hagener Schau zur
Positionsbestimmung des Museums". Beitrag: Das Museum fiir Moderne Kunst, 1999]. Abgerufen am 16. Juli 2016.

* Joachim Fildhaut: "Neue Impulse fir die Bildende Kunst Hans-Peter Porzner und sein Museum fiir Moderne Kunst",
Wiirzburger Stadtbuch, S. 209-213, 2000 lber BVB BibliotheksVerbund Bayern

* Ausstellungskatalog: ein|"rdumen". Arbeiten im Museum. 61 aktuelle Projekte in der [[Hamburger Kunsthalle]]. Hrsg.
Hamburger Kunsthalle, 2000. "Hans-Peter Porzner Bild und Funktion. Museum fiir Moderne Kunst Minchen 2000," S.
64 f., Beitrag MfMK Miinchen: "Die Zeit von Laotse", S. 114, "Hans-Peter Porzner. Bild und Funktion. Museum fiir
Moderne Kunst Miinchen", S. 166. ISBN 3-7757-9055-1

* "Eine Reise ...mit dem Museum fir Moderne Kunst Miinchen zu Museen in Franken - Teil 1. Das Museum flr Moderne
Kunst Miinchen prasentiert die [[Schloss Aschach (Bad Bocklet)|Sammilung der Grafen Luxburg Museen Schlof
Aschach]]." In: [[Vernissage (Zeitschrift)|Vernissagell, Bayern & Osterreich, Ausstellungen Frithjahr/Sommer 2005, S.
40-53.



* "Eine Reise ...mit dem Museum fiir Moderne Kunst Miinchen zu Museen in Franken - Teil 2. Das [[Museum im
Kulturspeicher]] Wiirzburg und die Erweiterungsbauten des Museums flir Moderne Kunst Miinchen." In: Vernissage,
Bayern & Osterreich, Ausstellungen Herbst/Winter 2005/06, S. 48-61.

* "Eine Reise ...mit dem Museum flir Moderne Kunst Miinchen zu Museen in Franken - Teil 3. Das Museum fir Moderne
Kunst Miinchen Niederlassung Wiirzburg." In: Vernissage, Bayern & Osterreich, Ausstellungen Frithjahr/Sommer 2006,
S. 46-57.

* "Eine Reise ...mit dem Museum fiir Moderne Kunst Minchen Niederlassung Wiirzburg. In die Werkstatt seiner selbst -
Teil 1." In: Vernissage, Bayern & Osterreich, Ausstellungen Herbst/Winter 2006/2007, S. 38-51.

* "Eine Reise ...mit dem Museum fiir Moderne Kunst Minchen Niederlassung Wiirzburg zur Wiirzburger Kunstzeitschrift
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